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ألقىمة 


ف العارة هو أدل الذاواهر المادية ال كير تمزا انقشاط الانسان . 


ل.اية حراته العائلية و الاجماعية . 


وفن العارة ليس فقط هذه الوظيفة التفعية ء» فهو يصل بالاستعانة 
بالأشكدل التى تفى هذه الأغراض الغغهرورية إلى أحد التعييرات العااية لافن 
التهكيلى : وذلك بايداع الميزات الداخلية للمبانى و بتكيل غلافها الخار جى 
الذى رار الغرض من المبى ]ةك تو جد عوامل محتائمة ‏ سواء جذر افيه أو 
تكنيكية أو إقتصادية أو اجماعية أو ديفة أو سياسية - تثر على الإبداع 
الممارى فعادت المع.ءار ين وهرزبت <لوكم ويدعلت الكل مزتدافة و لكل كير 
فنا معيارياً خاصاً . و هكذا نجد فن العارة يفسر سمة و تطلم العصر كنا يقسر 
هركاه الاجماعى و ظرو ف العمل والر نتاج 1 


والهدف من هذا الكتاب هوالتعرف على التشكيل الممارى . فتحن تستعمل 
الأشكال ليس فقط بالنسبة للحواصبا المندسيةء بل أيضا بالنسة اماما 
الخاصة وما توحى به للمشاهد من معان و إنحاءات . وكلئا تعر ف أن ال1خواص 
المندسية ثابتة للشكل الواحد حيث 5 لعلم المندسة ء أما السهات والمعاق 
الإحائية فانها انطباعات الشخص أمام ريئيته لهذا الشكل ٠‏ الى رعا محتلف 
من شخص لآخر . وهنا يوضع سؤال : هل يؤسان التشكيل الففى على 
الذوق الشخدى . فأقول ( هذا يعجيبى وهذا لا يعجر ) أم أنه يسن 


على علم موجهو عى ؟ 


حقيقة أن الحمال يتوقف على التناسب ال وجود بين عناصر الشكل » و أكن 
الاحساس بالخوال الذى يم التشكيل فيتوقف على الانسان » أنه الاستعداد 
الفطرى النى مختلف درجاته بين الأشخاص والذى عملنا نفضلى شكلا ما 
على الاخر ‏ 


واننا إذا أردئا وضع على للتشكيل الممارى فيمكن أن يسدى على الذوق 
العام غ قير تكز على احصائيات تعمل على جموعات هن الأشخاص لاستنتاج 
الحقائق الاجابية لم التشكيل » و بذلك ند العمل الْقَاتم على العلم >ل مخل 
العمل الاجّبادى أو المصادفة » فيمكتنا أن نبدع أعبالا تتآزر فبا قم التشكيل 
لتنْهم ىق اجاح العمل بدلا من أن تدخل فى تعاكس يفسد أ بقلل عن القيحة 
الأبداعة له 

وبتحليل نتاتج الاحصائيات الى عملت اعرقة علدى استدسائنا ارحس 
الأشكال » وجد أن حناك ارتباطاً وثْيقاً بسن الذوق العام ويعفى الخواص 
المندسية للأشكال وما يتبعها من معان وإنحاءات . فالانسان يبحث دااً 
عن النظام الذى محقى له الاتزان التفسى . 

وى هلأ الكتاب ' تناو لتنا عناأ دمر ووسائل التشكيل من حيتت ناما 
وارتياطها بالتعييرات والعانى الإنحائة الممكن أن تق من الأشكال » 
يجاب خخواصها الهندسية الى تناو أناها بانجاز . واننا بالاستعانة بعلم المزدسة 
نستطيع أن تصل إلى علم التشكيل » فتفضبع قواعد يفضلها عتللك المهندس 
الممارى أساساً موضوعياً يسمح له باستعال سلم للأشكال وتجميعها فى 
تكو ين متوافق » ولو أننا تلفت النظر أن هناك اختلافاً كيرا بين درأسة 
مقومات التشكيل والحمود المطاق با لحضوع لقوانين معينة . فنحن لا ننادى 


بتقريد المهندسالمعارى الذى له مطلقالخرية فى اختيارالقوانين أكى تساعده 
على انتاج وفهم أعمق للعمل الغفى . 


وقبل أن نبدأ تلك الدراسة لعنادسر ووسائل التشكيل وجدنا دن الأوذق 
أن مخصص الباب الأول لتوضيح حقيقة أن التشكيل المممارى السلم جب أن 
يكون ترجمة صادقة لوظيفة المبى . 


الب بّالافل 


الشكل والمضمون 


© تنوه 1 هلظ +15 تتندعؤدره0» 1,6 


هدف فن العارة إلى التوفيق بين اسقيفاء الغرض الوظيفى من المبى 
وبين التشكيل الحمالى له الذى ينظ العلاقات بين عناصر ووسائل التشكيل 
للحصول على عمل يتسم بالحمال والتوافق , ظ 


وهنا تظهر العلاقة الضرورية بين اأضمون النفعى والشكل لأى مبى 
حيث يتيع الشكل ما ليه الاضدون . ولتفسير ذلك وقبل أن نأخذ أمثاة 
معارية - فقد اختر نا عدة أمثلة لأدوات منزلة حيث يد الشكل الأمعطى 
ها مشتقاً من و ظيفها 3 أعبى من الخدمات الى تؤدما . 
أدوات منزلية مخصصة لتحتوى 'كلية معينة من السوائل ولتفى بأغراض 
أخرى مختلفة بعضها عن بعض » و بالتالى فالشكل المعطى أكل قد حدد نتيجة 
للوظرفة المطلوبة منها.و هكذا محتلف شكل وعاء الطهى عن الزرجاجة اللير 
عن ابريق الشاى عن المتجان . ظ 

وباستعراض أشكال محتلف أوعية الطهى فأننا نيجدها تنحصر فى تماذج 
محددة فى استعالاتها وى أشكالها . إن المقصود من المشدمون النفعى لاوعاء 
تلك الوظيفة المخضصة له سواء تسن سائل ما أو طهى مأكولات أو شوى 
لهوم » فى كل غرض منها مختلف. شكل الوعاء . 


كذلك إبريق الشاى والفنجان هى أوعية الغرض مها إحتواء مشروب 
الشاى . ففى حين محتوى الإبرق على كل همية المشروب نجد الفنجان 
مخصصاً لاحتواء جزء منه يقدم لكل فرد . ولندرس الآن شكلهما بالنسبة 
للدور الوظيفى المميز لكل مبهما . 

إن الشكل الشبه كروى المعطى لابريق الشاى هو أنسب الأشكال له 
طالما أنه يسمح بالحصول على الحد الأقصى من كنة السائل مع الحد 


مم 00و الب 


الأدتى للسطح المغلف )١(‏ كما يسمح هذا الشكل الشبه كروى بسهولة النظيف, 
كا له غطاء حبى لا بير د ما يداخله . هذا الغطاء له نتوء > رفه الداخلى عنعه 
من السقوط عند السك . 5ا بللاحظ أن فوهة السكب أعلى م 5 
فتحده الأبريق وأن االخامة المستعملة لصتاعة هذا الإبربق يجب أن تعاو م 
الكسر نتيجة السكب المماجىء للماء المغلى . وى حين تمثل وعاء الطهى ناحية 
تمعية ققط حيث شكله ينيع ما تمامه و ظيفته » نيحد على إبريق الشاى والفتجان 
أن يفيا بالتزامات أخرى ء ليست وظيقية فقط'ولكن حمالية . 
فى حين ينحصر استعال أوعية الطهى فى المطرخ فقط ء ند إبريق 
الشاى والفناجين توضع غلى المائدة » فيجانب وظيفتها يجب أن يعطى لا 
شكل مقبول ترضاه العين والنفس . فتعطى لا نسب موفقة واختيار صحيح 
للون مع مراعاة حسن اخترار الزخرف والطلاء الذى يغطى سطحها الخارجى. . 
وهكذا بالنسبة لابريق الشاى والفناجين وضع اأض مون الميالى فى ااسبان 
بحانت المض.مون التفعى . 0 ظ 
وكثال آخر » فال زجاجة اللئر حدد شكلها تبعآ لاستعبالها . فهى اسطوانية 
وليست كروية لسهولة مجاورها وعدم شغلها حيز أ كبيراً ؛ وأما عن تضييق 
العتق فلسهولة سدها بإحكام بالسدادة حتى نحمى السائل بداخلها من اأتلف 
نتيجة تلامسه بالحواء » وعند نزع السدادة يكون من السبل سكب السائل 
ععدل منتظي إلى حد ما . وأما بالنسية .لتقوية الفوهة فلتقاوم ضغط السدادة . 
وهكذا استّطعنا أن نتعرف على الأسباب البى قادت إلى #ديد الشكل تبعاً 
للغرض منه والدور الوظيفى أه. ها توجد أشكال عدردة أهرى من 
الزجاجات صاللة للخدمات مختلفة » هل احتوائها الأثواع: العديدة هن 
المشروبات الكحولية أو العطور » الى يجانب وظيفتها النفعية يجب أن تخضع 
لتشكيل جمالى . [ 
ال ايض سكعب حجمه عب وحدة مكعية يكون مساحة سطح غلافه 


يكون مساحة سطح غخلانها حوالى 4 يأ وحد م دريعة 0 


وهكذا فالمضممون النفعى للميبى نعبى به الأنشطة المتلفة الى تكدى بداشاه. 
أما الشكل فهو المظهر الحسن الذى يحب أن يأخذه داخل وخارج المبى . 
وهذا المظهر نحدد فى تشكيله بالمواد المستعملة للتنفيذ كا يتأثر أيضماً بظرو ف 
امجتمع والإنتاج . فيدل الشكل على قوة الويل للحركة العمرائة تانب 
الوظيفة النفعية للمببى وكذا الامجاهات والميول الفئية لعصره ء» 5ا يدل على 
مجموعة الأفكار وأخلاق وفلسفة المجتمع الى تؤثر نتايجها مجتمعة لتعطى 


المبى الرمتة . 


وعلى المهندس الممارى أن يوق بين المضمون الوظيفى للمببى والشكل 
المعطى له للحصول على اتزان بِينْهما . فعندما يزيد الأههام بالاضمون التفعى 
عن الشكل فان العمل المهارى يفقد خاصيته الحجالية » وعندما محدث العكدن 
تظهر مبالغة غر مستحية فى أهمية المظهر . 

ولنتناول الآن بعض الأمثلة الممارية المامة حرث ند فها دقة التوافق 
5 الشكل والمضمون . 
١‏ - المعيه المصرى 

يظور 
اأرئيسية وتسمى المرح تشكل خلفية لطريق الكباشى الذى عتد فى السمل 
ليؤدى إلى المدخل الوحيد للمعيد . وهناك أسباب دينية الزمت المهندس 
الممارى مبذا الطابع المغلق لتكوين المعيد . فكل شىء يدور داخل المعبد يجب 
أن يبقى سراً عن العامة . فقدس الأقداس. كان محظور الدتدول فيه . 
وبتتبع المسقط الأفقى عبد ادفو مثلا (شكل )١‏ نتحقق من التضييق المتوالى 
للحيزات الداخلية » وى نفس الوقت زيادة مطردة فى الحماية والتحصن » 
حيث نجل قدس الأقداس محاطاً بثلاثة أسوار . 


هل! المعيك من الخارج حاطآ مخوائط مرتقعةءو و اجهة المدخل 


(شكل )١‏ معيد ادفو 


| - المصرح 

ب الفقتناء 

لح ال زد هة الامده 

د ب بهو الاعله 

ه - قفاعه ا!اتقدسات 

و ردهمه قدسن الاقداس 
ور قدسنى الاقداسن 
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ساسه .- - هد 
عه وكا آذ سس ا با جكه 


فن صرح المدخل نصل إلى حوش واسع حاط بأروقة مخصص للمريدين. 
يليه صرح أقل ارتفاعا من الأول به باب يئدى إلى ردهة الأعمدة » تنتقل 
بعدها إلى .هو الأعمدة حيث كان يسمح للكهنة فقط بالدخول فيه » ثم 
تلى قاعة التقدمات ثم ردهة قدس الأقداس وأخراً قدس الأقداس المخصص 
لإقامة الإله » و بالتالى الأكثر كتاناً وسرا فى المعبد . وحول قدس الأقداس 
صفت الحجرات المخصصة للكهنة . 

وهكذا نجد المهندس المصرى ينم تتابع الحيزات ‏ حيرث كل مما له 
طابعه الخاص ‏ التى من خلالها نصل إلى قدس الأقداس . ويلاحظ وجود 
باب واحد يسمح بالمرور من حيز إلى الحيز التالى له ء وان أبعاد هذه الحيزات 
تقل كلما توغلنا داخل المعيد. وهكذا نرى أن المهندس الممارى قد تتيع 


متطلرات المضبمون الدينى فعير عنه معارياً بتضيدق متوالى لاحيزات واقلال 
متدر جللارتفاعات وقفلهتوالو نقدى مستمر للاضاءة ووذره لازخدرفه وحمدخال 
الاله فى قدس الأقداس لا يظهر بعد هذا التتابع .لاتأثيرات الا فى ضوء 


بيأهت لاضاءة صناعية / 


8" -- المعيد الدورى الأغريةقى 
فى أوائل المدئية الدو رية ظهر المعبد ى مظهره البدانى » فاكتفمى امارسة 
العبادة بصالة الحلوة حيث يوجد بداخلها رمز الاله والكدز . ل يفلهر قا 
أى أبة فكانت بسيطة فى مظهرها حيث سطر المضمون الدينى على التاحرة 
الجالية . وكلما تطور المحتمع ابتعد المعبد عن بساطته الأصلية » ذزادت 
اشكاله الممارية ى غناها » فأضيف إلى الخلوة عنادمر ايست مفيدة ذا 


ع 


واجهة المدخل رواق » ثم أضيف إلى الخلوة صالات أتخرى وأحيطت 
بكامل محرطها بأورقة ذات أعمدة . فأصبح المعيد هذا الى الفسخ حرث 
تلتقى القوة الروحية فى التعبير مع القوة الدنوية . ومع أن المببى قد ققد 
مضمونه الدينى بالفسبة لنا الآن إلا أننا نعجب بتشكيله . ذقد تطور الشكل 
الهاتى قى تفاصيله فوصل إلى حد الككال » كا وصل استخلال الضوء 
للغرذى الحمالى إلى -حد الاتقان . 

أن ت#>ليل المعبد فى شكله التام قد كشف الأسباب الى قادت الهندس 
الممار ى لاخخصار العارق التشذكاية اتأثير على المشاهد . ذل أعطى 
المعمار يون الإغريق أهسية كبيرة لاختيار الموقع إذ كان ير تفع دائماً عما محيطه. 
قالمعيك دروادته ع قرب أو عن بيعل مده دوثر داءاً 6 المشاهل . 5 دعت 
زوايا ميل الفرنتون ميول التلال القرية وانسجمت اللحخطوط الافقية لاسفل 


والتكنة مع خطوط الموقع لتؤكدها . أما الحطوط ارأسية الأعحمدة ذات 
القنوات - الى تتباين مع خطواط التكنة ‏ فقد ابتدعها الةنان ليو كد 
احساسه . قهى ت بتأثر ها المنذا م للقضوء ء وبغناها قى اأظهر وبيدما الأموق فى 
نمو وعظمة - تعتبر عن كل الم المعذوية والروحية للمعيد . 5ا كانت 
المواد المستعملة للبناء أكثر مواد الإقلم قيمة » ؟ا عو لحت عهارة فائقة . 


111 - على هضية الا كروبول 
بأينا - كثال للدر امنة فنا تيبب عوتب المميز . فتجده ل عن جميع 


الحض. "6 2 اله مر 6 ال 0 منقلورى بالنسية رار : الذى صل 
ال لاسن طريق مدخل اليرو بيلية . 


ومن اأسققط الأفمى للمبى (شكل 1) ل أنه تل فى العمق و مام 
تكوينه بدأ القائل يلف عناصره المكونة له البى تتتايع بالأسية مخور رئيدى ' 
يو كد عند المدخل بتقابل منحدرى الفرنتون . وبعن تدر جات السفل أأواجه 
لباب الحلوة نجد درجاً متوسطاً للصعود . وبعبور صفى أعمدة الواجهة ند 
باب المدخل الذى يئدى إلى صااة واسعة محاطة من الداخل بأعمدة متناضدة . 
وأن تمثال الالهة « منير فا ميجه ونيد » الذى بوجد قى باية الصالة ( شكل "م ( 
يشغل كل ارتفاعها فيغمره الضوء الاتى من أعلى فتتلألاً النفائس الى تزينه . 
وخطلف العثال يوجد حائط هن ورائه حجرة الكنز . وأخيراً يوجد با أواجهة 
الحلفرة صفان من الأعمدة . ذلك هو مسل محتله . حيزات المعيد بع حوره 
الرئيسى . وعلى امتداد الواجهتين الحانبيتين نجد صفاً واحداً من الأعمدة . 

بعد دراسة الشكل العام للمببى نتناول مضسمونه والدوافع الى قادت 
الممارى لابداع هذا العمل وترتيبه تيعاً هذه الكيفية . وحى نكتشف هذا 
المصمون و هذه الدوافع قمنا بعماية عكسة أنكتشف ما كان عه المهتدس 


شكل (,) معد اابارشون 
١‏ 2 المدعل 
له ل مال مشعرناأ 


3 عجره الكععز 





_- 


الممارى لتحقيق أهدافه والتأئرات البى أراد أن > صل عاديا والأفكار الى 


أراد أن بعر ع ما 1 


بالصعود من المدينة و بإيجتياز مدخل البرو بايه لا يظهر انا المعبد فى وضع 
مواجه ء بل يرى بزاوية . فالعين د عن خلال الفراغات ما بين 
الأمدة كتلة الرداء المغلمّة ماما ع ربمى الحلو ه عدامأة بالخمو ص . دلك هو 
الاحساس الآول الذى أراده المهندس المعارى ايحدث فى نفسية ااشاهد . 

ولتحفيق مظهر السمو والعظمة صعم المهندس كتلة البناء فوق سمل 
بازتفاع ٠هر؟‏ مثر » أى أعلى من قامة الإنسان مما أكسب البناء سيطرة و أهمية 
وعظمة . 

وبالصعود إلى المعيد نا تنتقل إلى الابداع المعمارى ا انفلم . ذباارواق 
المزدوج للمدخل يكون القدوء أقل شدة منه على الواجهة حيث الشمس ‏ 





شكل (م) قطاع عرض بصاله الدلوة دين 
معال الالهة « متمرفا » يشغل كل ارتفاءعهاء 


السااعة ما عثل نقطة إنتمّال إلى صالة الجاوة حيث العثال الكبير ولتعرقا”» 
م6 و ء ديد أى من فتحة السقف . وهكذا يتغمدى الإنسان شيئاً 
فشي فى الظل فبتضاءل ومحس بفقدان أهميته الذاتية » و هكذا تحدث التأشر 
الذى درس بعناية بقباين الضوء والظل و يتباين جفاء مظهر اللحلوة وغبى تمثال 
الالحة الذى يتبامين أرقا بصخامته مع ارتفاع قامة الإنسان - 


وهكذا فان تسلسل مختلف نحركات ازائر يبن بوضوح إرادة المهندس 
الممارئ لاحداث ملسلة من التأثيرات المتدرجة لملا نفسية المشاهد بصور 
تتبى بالتسجيل البصرى للتمثال » و بذلك استخل الزمن اللازم لاتمام هذه 
المسرة لأغراض سيكو لوجية.و بهذا نفهم فائدة امتداد التصمم حيث التتابع 
المقصود لكل العناصر الحامة على ا حور الطولى . 
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عناصر التشكمل 


الب بالشال 


تتكون الاشكال الممارية يآ لف عناصر التشكيل وهى الأعاوط 
والأسطح والآجسام والحيزات . وكل من هذه العناصر يتعيز عا يأق : 


ثانما . سهات ميزه 
الا : العانى الابحاتية لها بالنمية للمشاهد 


وى نهم جردا م لعد.ك من هذا التعس.م وجدنا 0 الأو دق الاسجعانه 
شكال معاد فئ © و لخدن مثلا كلا الع.مودين الدورى والآبوق الأغر يقي 
(شكل ؟) . فإذا قارنا بين خواصهما المندسية ٠‏ ذتمَول أن كلاهما اسطوانى 

عماء م م. أسفا 1١|‏ أ أن ال »ع ع4 8 
الممقطع سلوب من أسفل إلى أاعلى . وأن العامود الدورى هبد اليار؟:.ون 
طوله 5ر٠‏ امير وقطره عند القاعدة ١١848‏ مير وتطلره أسفل التاج در . 
أما العامود الأيونى ععبد الأرخؤيون فارتفاعه ”,0/٠‏ ممر وقطره عند القاعدة 
محديد كلا الشكلين . م 


أما إذا انتقلنا إلى مال 
سمات الأشكال » نقول أن 
العامود الدور ى ينسم بالساطة 
والرصانة بحلاف العامود 
الأيونى الذى يتسم بنحافته 
الدبية ووفرة حلياته .. 
وأخراً إذا ما قلنا أنه 
نظرا هذه السمات فان العامود 
الدورى الأغر يقى يوحى 5 





باللحشونة والرجولة عمْلاف العامود الأيونى الذى يوحى لنا بالآناقة والرشاقة 
فاننا بذلك نكون قد تناو لنا النقطة الثالئة و هى المعانى الاحائية آكل ممما . 


ستتناول باتجاز ىق هذا الباس الحوادس الطندسية للأشكالء ا خصصنا 
الباب الثالث لسياما المميزة . وأما الياب اأرابع تناو أنا فيه ٠عانبا‏ الأحاتية . 


اخراص المندسية لعناصمر التشكيل 





أولا : الخواص الهندسية الخط 

لتعريف اللنط هندساً نقول أنه تتايعم مستمر انقطة تتحرك تبعا حال 
معين . ويعتئر هذا التعريف مشتركا بالنسبة لأنواع الحطوط الثلاثة الاتية : 
١‏ الحخط المستدم ا 

هو أقصر بعد بين نةطتين . مكن أن يكون عاصر تشكيل فى «ضلمع ماء 
اب اود مين ار © بحن كتير جبة اجطاى و سر 
ليس مكوتاً من أوجه «ستوية وأكن ناشاً +ن قاعدة بشكل منحى عغلق 
مثلالاسطوانة والخروط القائم ل ويسحى الراسم ‏ حيث لا عمثل هذا اللخط 
المستقم حرفا مشرداً حسياً بل تسجل الععن خطأ مستقما يتحرك بتحركها ١‏ 
فيظهر بالنسية للاسطوانة متعامداً على مميط القاعدة وبالنسبة للمخروط 
بيدأ من القاعدة إلى رأس الروط . 


نب الحط المنكسر : 
يتكون من :والى مستقيمات متصلة طرفاً بطرف فى اتجاهات محتلفة . 


وهو أما أن يرسم ى مستوى واحد ءكا فى (شكل ه 1آ) أو يندج فى 
مستويات تتتايع تبعاً لأجز أئه 2 كما فى (شكل ه - ب) : ويظهر الحط 


المنكسر فى تطبيقات مختلفة فى فن العارة » فقد يخم الأساح بتكويناته 
المتداخلية كنا فى الزخرفة الإسلامية أو يستعمل كحطط تحار جى اتحديد شكل 





ب اسعلدول المنتحى : 


وهو إما أن يرسم ى مستوى واحد قانى (شكل 5 ١‏ ١)أو‏ يندج فى 
مستوى مندى ع لإحمناء الوط (شكل 5 ادمه) . و يتاوع الخط المنحى 
تبعا لطريقة ر همه كما يلى : 


« 
ه 
.6 . ل 


.ا # ء*ى سمه 
8 





١‏ م خط منحى له مركز واحد ونصف قطر واحدء ويشمل أقوامن 
الدوائر كما يعطى المتحبى الكامل ى رسمه محيط دائرة . 


؟ ‏ خط متحى له عدة مراكز وعدة أنصاف أتطار : ويدخل نحت 
هذا النوع كل المتحنيات الى يستلزم رهمها أنصاف أقطار تلفة 
كا فى (شكل 7) . وان اختلاف أطوال أنصاف أقطار الإنحناء 
بالإضافة إلى اختلاف أماكن المراكز نح هذا المنحى تنوعاً 
لانبائاً فى رمم تموجاته . ولم يستعمل هذا الحط فى فن العارة 
إلا نادرأ أما فى فن الزخرفة فقد استعمل بوفرة . 





شكل ”01 ظ شكل م 
ظ م الحط المنحدى اللولى ( الحلزون ) : كا فى (شكل 8) ويتكون 
من توالى أرباع دوائر مشكلة تبعآ لقم أنصاف أقطار منتظمة 
التزايد أو التناقص . 


خط منحى محدد بقوانين خاصة : ويتكون من مسار نقطة 
تتحرك فى مستوى تبعاً لقانون معلوم . وتشمل القطع الناقص 
(البيضاوى) (شكل 1) والقطع الزائد (شكل١٠)‏ والقطع المكاقء. 
(شكل )١١‏ 





شكل 84 شكل ٠١‏ شكل ١١‏ 


الأشكال المستوية لندخل مجال البعد الثالث . وينتج المنحى 
ابر مى عن نقطة تدور حول محور وتتقدم فى ألجاهه . ومنه الانحى 
الرمى الذى يتضمن حركة منتظمة كا فى ( شكل ؟١)‏ والمتحى 
الرعى الذى يتضمن حركة تزايد أو حركة تناقص مستمر كا 


فى (شكل )١17‏ . 





تشكيلات الخطوطظ 
لإبجاد مختلف التشكيلات الممكنة للمخطوط الستقيمة يكفى أخذ اثنين 
كاولية الأوضاع امحتلفة لما . وإجمالا »كن سة أوضاع أن تظهر 


كافى (شكل 4١)ء»‏ حيث نحصل ميا على أشكال هندسية منتظمة أو شبه 
منتظمة أو غير منتظمة . أما (شكل )١6‏ فيبين مجموعة من ن تشكيلات الحطوط 
المدحنة . كا مكن من خطوط مستقيمة وأخرى منحنية تشييد اشكالا أكثر 


لاس مر سر 


7 0 


١4 شكل‎ 


4 < 26 


] حو ) عر ار 
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ننه ١‏ َه 


ولنتناول الآن أهم الاشكال المستوية الممكن تكوينما باللحط . 

١‏ - الأشكال المستوية المنتنظمة : أكثر الأشكال استعيالا . كما أن 11 خواصا 
هندسية كن الاستفادة مها فى مجال الابداع الفى . فالمكف لعات, المتتقلمة 
والدائرة تمثل مجموعة الأشكال المستوية ذات القائل المطلق » وعدد 
هذه الأشكال كبر يبدأ من مضلع منتظ ذو عدد قليل من الأضلاع 
بالنسبة المثلث المتساوى الاصلاع إلى محيط الدائرة و ذلك بزيادة عدد 
الاضلاع شيا فثيئاً إلى ما لا نباية . وهذا يعبى أن خواصها تتشابه : 
و بالتالى فهذه الأشكال تتو افق عبد تواجدها مع بعذبها طلما اتفقت 
فى الوحدة اللازمة لإتزان الاشكال » وأهم هذه الأشكال : 

)١(‏ المثلث المتساوى الأضلاح : أكر ال مثلنات راحة للعمن» و ذلاث 
لتساوى عناص ره الذى يمنحه انتظاماً مطلقاً قى التكوين . و يستعمل 
هذا الشكل بوفرة ق الزخرفة ولعناصر التكسية أو التبليطات. 

اب المر بع : عثل تموذجا آخر لوحدة الشكل . وأن تساوى أضلاعه 
وتوازها يسمح بتقسم سطحه الكلى بوحدة منتظمة . 

(< ) الخّمس : نادرآ ما يستعمل فى المسقط الأفقى . أما فى الزرخرفة 
فيظهر فى الععارة الاسلامية والقوطية ى زخزفة بعض الفحات 
ذات الزجاج المعشق . 

( د) المسدس : استعمل فى الزخحرفة الاسلامية و البيز نطية ة والرومائة 
وق تشكيل «١‏ بعض العناصر البارية » كا استعمل ف بض 
الفتحات الز جاجية للكاتدرائيات . 

(ه) المامن ظهر هذا الشكل قى عديد من الأعمال المهارية سواء ق 
المسرقط الأفّى أو كو حدة زخخرفية مستوية . ولا كانت تماط 
تنصيف اضلاعه مر لها مميط دائرة فقد استغلت هذه الخاصية 


لتشديد القباب الاسلامية مرحلة انتقال من المربع إلى الرقة 
الاسطوانية و مها إلى القبة النصف كروية . 

زو ) المضاع المنعظى ذوالعشرة أضلاع : مثل المن يظهر قليلا ى 
مخطط الماقط الأفقية للمبانى . أما فها عتص باستعاله الزخرى 
فنجده فق الفن الاسلامى وى تشكيل بعض الفتحات ال جاجية 
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١(ز)‏ المضام المنتظم ذو الإثى عشر عن جل ه مألو ف الاستعال 
طالما أنه مضاعف للشكل السداسى . 


( ح) الدائرة : إن الشكل النائج عن المضلمع المنتظم ذو الستة عشر 
ضلعاً يكون قد وصل إلى الحد الأقصى لعدد الاضلاع 
الممكن تسجيلها بالععن . وإذا ما نجاو ز نا هذا العدد فأن الدائرة 
ى بالغرض حيث تجتمع فبها كل المميزات الميكيلية لامضلمعات 
المنتظمة . فالاستمرار الخطى نيط الدائرة كن أن يعتمر نتيعجة 

زيادة عدد الأضلاع إلى ما لا باية . ْ ٌْ 
- الأآشكال المستوية الشبه منتظمة : وتنحصر ف المستطيل والمعين 
والمثلث المتساوى الساقين والقطع الناقص وجميعها تعطى بعص_ضص 
إمكانيات للاستعال لم تتوافر فى الأشكال المستوية المتظمة . فى هذه 
الأشكال نحل المّائل النسى ل زرائها محل الغائل المطلق الموجود 
فى الأشكال النتظمة . فعدد المحاور يننخفض إلى اثنيعن لكل 
من المستطيمل و المعين و الطع الناقص » أما المثلث المتساو 8# الساقين 

فله ور تماثل واحد . 


)١(‏ المستطيل : تدعا للعلاقة بين طوله وعرضه مكن حمل علد 
لا مهانى من المسةتطيلات ّ 


(ب) المثلث المتساوى الساقين : يمكن أن يظهر برأس حادة أو 
قائمة أو منفرجة» ويكثر استعاله كعنصر زخرق . 
و( ( ) المعين : يستعمل أحراناً فى الزخرفة . 
( د) القطع الناقص : يتقارب ع يا 0 تقور كقع 
الباروك بتحقيق حيزات داخلية غنية فى التعبير . كنا استعمله 
المماريون الرومان فى #طيط مدرجات ملاعيم . 
اا د الأشكال المنتظمة والشيه منتظمة فعلينا 
أن نستغخل ناطها الاساسة وخدطوطها الممكلءة مال الأقطار واتصاف الاضلاع 
ونتماط مراكز الثقل و غير ها .. 
سو _ الأشكال المستوية الغعر منتظمة : تتميز بعدم و جود انتظام بن اضلاعها 
وزواياها . فأشكالحا مختلفة مما بمنم تميزها مخواص محددة . وإذا 
ما استعمات كساقط أفقية فأنه بازمها تنظام جزنى ٠‏ بتحليلها 
إلى أشكال منتظمة أو شبه منتظمة متجاورة . فبواسطة هذا التحليل 
تأشرات تشكيلية ناجحة . ظ 
ثانيا : الخواص الهندسبية للسطح 
وهو أما أن يكون 8 


١‏ سطبح مستوى ويتتج عن تحرلك خط مستقم فى الفراغ مواز زياً لنفسه 
وعلى مستقم ثايت مدرو ص م 0 م بثلات "١‏ نقاط 


ليست على استقامة واحدة أو عستقيمين متقاطعين 1 عستقم ونقطة 
خارجة عنه أو عن امتداده أو عستقمان متوازيان . ويكون لوضع 
وشكل السطلح أهمرة رئيسية حيث على هذا الوضع وعلى أبعاده 
تتوقف قيمته التشكيلية . والسطح المستوى أما أن يكون : 
)١(١‏ بشكل منتظى كالمثلث المتساوى الاضلاع والمريع والاعدن 
والمسدس والمثدن .... والدائرة 
(ب) بشكل شبه منتفل كالمثلث المتساوى الساقين والمعين و المستطيل 
والقطع الناقص . 
(ج) بشكل غير منت : نادراً ما يستعمل ى التكوين الممارى 
حيث لا مضع لأى قانون يسرطر على وضع عناصره وعلاقة 
نسها . 
”1 ب سطح مكبر : ويتكون من عدد عن الأسطح المستو دة ذات أبعاده 
ونس ##تافة . 
م . سطح مندى : كالسطح الأسطوانى ( شكل )١5‏ والسطح ارو 
(شكل )١17‏ . 





جب اسن الى نم اله اين جه 


١١ مكل‎ 


ء ج- سطح وج 9 وكون كن اسطح من<ز.4 مده أو ره عكل وجا ط 
5306 سطح كروى واينتج دن الدوران اأكلى لنتصف غط دائرة 
يفقد السطح خاصيته الكروية . 


> " وى 
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شكل بم ١‏ شكل ١1‏ 
١‏ - سطح منحى برعى : وينتج من دوران خط متعامداً على تحور 
تشكيلات الأسطح 


مكن الجميع الأسطح سوأء انك من نفس النوع او محتلمة الانواع 






ايت عتم اعت تقد 7ت 6ك وين دن 


وام ري حي و ةس و جين عجن كج يك بي عي جه ك2 0000 


له ل م ل لله ادك 


2 نحت كا ع ا حا لدت حا نا صن نوات 


(1) مجميع أسطح مستوية : بالرجوع إلى شكل )١4(‏ وبأخذ مختلف ١‏ 


خطوطه لانشاء مستويات علا .كا فى شكل )5١(‏ فاننا 
جد ستة حاللات من جميع الاسطح 3 





( <) مجميع ىأسطح كروية : من الصعب عماياً ادماجها مع بعضما 





والكروية أن تترافق . فتعطى تيعاً لآو ضاعها فى الفراغ خطوط 

يعرف الحسم هندسياآ يأنه جزء من الفراغ محدد بسطوح. اما «ستوية 

أو منحية تسمى أوجه الحسم . وإن الخطوط الى تتقاطع فيا هذه الأو جه 
نسمى الأحرف. أما النقاط الى تتقايل فبها هذه الأحرف فتسمى بالرؤو س . 


١‏ أجسام منتظمة : وهى الأنجسام ذات الميكل المهاثل فى التكوين : فلا 
يتضمن تغراً لاعلاقات المسيطرة على نسب عناصرها المكونة 
وجميعها مر يروو سها سطح كرة ء وتشمل : الكرة .و الأمجسام 
المنتظمة السطوح مثل الهرم الثلاثى المككون من أربعة أوجه كل مما 
مثلث متساوى الأضلاع اق شكل (؟١)‏ . والحم المكون من 
سدة أوبجه كل منها مثلث متساوى الأضلاع. (شكل 17) : والمكعب 
ذو الستة أوجه متساوية كل مها بشكل مربع كنا فى شكل (55) » 





الأضلاع ؟ا فى (شكل 356) »2 والخ.م المكون من اثبى عشر وجهاآ 
متساوية كل مهسا بشكل #مس منتفلم كافى (شكل 7١‏ )2 
والأجسام ذات الأشكال النجومية (شكل )١7‏ . 





شكل 7 


؟ ‏ الألجسام الشبه منتظمة . وتشمل الأجسام المنشورية » والهرم . 
قطع ناقص حول حوره ٠‏ والحسم الناتج عن دو ران خط منحى 
حول محور ما . 


د الأجسام الغغر منتظمة ٠:‏ لا حمضع تكوين هله الأجسام لأى وأعدة . 
يقتصر استعاها فى أغراض ثانوية حيث لا تستطيع هذه الأجسام 
أن تظهر التعبير بالنظام والثبات الواجب أن يتضمها التكوين الممارى . 


وابعا : الخواص الهئدسية العيز 

تعتير كل الأجسام قادرة على أن تشكلأغلفةل+رزات داخاية . هذه الحميزات 
تكتسرب من الأجدام خواصبها الهندسية وسماتها ومعانبا الامحائية . فهناك 
الحرزات المنتظمة الشكل والشبه منتظمة والغر منتظمة . وهكذا لس باايز 
ب جود غلاف يطايقهيكله التغييدى . وأن هذا الحيز لا نستطيع استيعابه 
بالكامل بنظرة واحدة الا نادراً . حيث بعذس أجزاء الحسم تبقى عخامية 
عن المشاهد السااكن الحركة» وأنه يتطلب حركة العين » ورا انتقال كلى 
لكان المشاهد لاستيعاب الحرز. بالكامل . ْ ظ 

و تجددر بنا الآن عرض أوضاع الحيز بالنسية لتطبيقاته التشذكيلية . 
ولتاخذ مثلا الحسم المتوازى المستطرلات المفرغ (شكل )١8‏ ولتتتيم التخوع 
الكبير لتكوين الخيز . 

فى شكل )١1(‏ : محتوى المنشور حيزاً مشابه له فى الشكل » أى 
فى أبعاده ونسبه. وعليه فهذا الحيز يكون محدداً تماماً » وتكون سمته 
مرتبطة مباشرة بسمة المنشور . كنا و أنه ليدى له أى علاقة بالحيز الخارجى. 

وى الشكلن (ب) ء (ج) : وبنزع أحد أوجه امنشور ء فان 
حرزه الداخلى لم بعد معزولا . بل أنه يتصل بالحيز الخارجى ٠١‏ ولو أنه 
يبقى محدداً وعحصوراً فى كل حجمه تقريباً . وأن علاقته مع ما نجاوره 


تتو قف على أبعاد وو ضع السطح المتزوع َ 
م( 


وفى الشكلن 
تخرآ ِ أواندما 
مازال محتفظ 


0230 


ه ( #2 : 


تزع وجهى من 


جا افحيز الداخلى مع الحميز المارجى ولو أن الحيز الداخل 
بكل ماسكه نظراً تحديده يا أوجه المفشور . 
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قانا 


يمد 


م 6 اس » ع عه هت لاتتقة ‏ نن ‏ «طلالالاسنه + 
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ال ود واه د ددا كدان اناده ومنت 





يح و سبلن 


وى الشكلدن ( و ) » ( ز) : إذا لم محتفظ المنشور الا بثلاثة أو جه فققط 
فان اهيز يكاد يفّد مظهره الحسى . 

ونى الشكلين (ح ) . (ط ) : إذا لم حتفظ المنشور الا بوجهين فقط/ 
فانبعا يكونان غر كافيين لكتسب اللرز الداخلى شكله . ظ 

وأخمرآ الشكلين ( ك) » ( ل ) : إن لم يبق إلا وجه واحد للمنشور ‏ 
فلا يكون هناك حيز داخلى وآخر خارجى » بل أن هناك حيزا واحدا ‏ 


ينقطع امتداده هذا السطح . 


اللقصود بالسمة هى تلك الصفة الى يكتسها عنصر التشكيل نتيجة لبركيبه 
المندمى . و مثال ذلك معة الليونه للخط المنحى وممة الاستمرار غخيط الدائرة ٠‏ . 
وسمة الاشعاع للشكل المنتظظم مثلا لا تظهر أبداً للشكل اأميز بسمة الاستطالة. 
كذللك فان الشكل المنتظم هندسياً عثل شسمة الانتظام ء مخلاف الشكل الشبه 
- أو الغغر منتظم حيث يتسم بالانتظام الحزلى أو عدم الانتظام . 


والآن لنتناول كل عنصر من عناصر التشكيل على حدة لنتيى ما تعرز 
وحن تم 
١‏ سهة الخطظ 
يقسم الخط المستقم : 

يأنه أكثر أنواع الخطوط وضوحا وتأكيداً (شكل 19 _أ) 
ويتغر طوله تتأكد شدة الدلالة عن الانجاه . وأن ديد طوله يسمح 
تددرل نمته بدقة . فالحخط المستقم تيعا للمسافة البى تفصل بين نقطبى الطر فين 
أما أن ينسم بالقمصر أو التو سط او الطولءو كلها ديدات زسفية واكنا هامه 
للتعر ف على ممة اللحط . فكلماكان الحط طويلا كلما اكتسسب سشمة الاستمرار 

ان عدة خطوط قصيرةء موضوعة على استعامة و أحدة ١‏ طر ذا لعار ف 
( شكل ١9‏ ب ) تمثل مهة محتلفة عن سممة خط مستقم يطول يساوى 





١ شكل‎ 


- 1 


مجموع الأجزاء المستعملة . فكل من هذه اللاطوط القصيرة إذا حددنا 
نقطى طرفها خط صغير متعامد علها فإنه يحتفظ باستقلاليته الكاملة فى 
القراءة ‏ تعد تتابع حركة و فلات 53 2 ف حين أن اط المستهم 
الغر مقسم مده بمثل وحدة التغيير فيقرأ بنظرة واحدة . 

سهة اللبط المنكسر : 

نجد الحط هو (شكل )"١‏ أكثر مشقة فى قراءته ليس لطوله هذه المرة 
ولكن نظراً لصعوبة تنيع التغغرات المفاجئة لاتجاهه . كا تزيد مشقة القراءة 


كالما رادت حدة الزوايا سن اجزاءالحط . 





ممة .الخط المنحدى : 00 

هى الليونة مع الاستمرار وكذا الغنى فى التشكيل . وان حركة القراءة 
ولو امها تبقى مستمرة للخط المنحى (شكل "١‏ ) فإنه يظهر بسمة. ممتلفة 
عن الخط المستقم » فالنظر يتقيع اتحناءات أحيانا تزداد لما سرعة القراءة 
بسبب كير نصف قطر الانحناء » كا عمكن أن عيل اللخط المتحبى إلى سمة 
الاستقامة ذا ما “كانت الممناءاته بانصاف أقطار كبر 5 

وككننا أن نغغر من مات اللخطوط المتكيرة أو المنحنية . فبدلا هن 
انتظام الانكارات أو المتوجات فإنه بحل محلها انكسار أو المناء 
منتفلم أو غير منتفلى التناقص » حيث تتناقعس الحركة شيئا فشيئا حبى. -اخلة 


شكل ”الا 


اختفاء كل . انكسار أو انمناء نا فى (شكل ؟") . يو كد مبذه الطريقة 
اماه قراءة الحخط ع قتدعه العن إلى سباية حركته ]من عكئنا أن تنصل إلى 
نترجة مشاءبة عم الحط المستقم فتحدد انجاه قراءته بالاستعانة كستقم 
آخر يتقابل مع المستهم الأصلى حيث يكون تأكيد الاتجاه أكير شدة كلما 

مع الشكل المنتظم 1 

تكسم الدائرة والمضاعات المنتطامة بالمائل المطلى . فتتميز كل هذه 
الأشكال بسمة الاشعاع الى تظهر بشدة متغيرة تبعا للتكوين المندسى 
للشكل . وتعتير المسارح الاغريقية والرو مانية أمثلة اتفق فها الشكل المشع 
ف المستط الافقى مع الغر ض الوظيفى كنا فى شكل ("1") حيث استغلت 
الخطوط الإشعاعية للشكل >الأقطار مثلا لتحديد الممرات وسلالم التوزيع. 


حا 0خ لس 


هو هه ْ 5 ١‏ 5 © اس ظ_ 
لمساقطها الآفقية » حيث نجد انحاور متساوية الأهمية . أما إذا ختلفت شد 
١ ّ ْ 3 ْ‏ ظ َ ٠‏ لي )ع0 - 
إلا فيتسم التشكيل ميدأ الإشعاع الموجه ء تماق (شكل 
رونل 0-7 2 0 





سمة الشكل الشبه منتظ : 
يتسم هذا الشكل بسمة الاستطالة التى تتأكد كلما زادت نسبة الول 
عن العرض » مما يعطى امكانيات تشكيل محتلفة التنوع . 


نمة الشكل الغر منتخلم : 


ان لم كن تجزئة هذا الشكل الغغر منتظ إلى أشكال منتظمة أو شبه 
منتظمة فإنه ينسم بالفوضى الى ذنصح يتلافها فى تكويناتنا المعمارية . 
سهة السطح : 

بالنسبة لأشكال الأسطح المستوية تحد أن التغير فى اللخطوط المكونة 
للمحيط يتبعه دائما تغنر لسمة السطيح . فالسطح المحدد بدائرة مختلف فى 
سماته عن السطح المحسدد عثلث متساوى الأضلاع » واو أن كلما يطابق 
المنداً الميكلى المشع . فالمثلث المتساوى الأضلاع له روئوس ذات زوايا 
حادة ء أى أنه أكتر صعوبة فى انتقال العين من أحد اضلاعه إلى الضلع 
الآخر . أمافى الشكل المثمن فيكون الانتقال هادئا نسبيا . وهذه الأضلاع 
إذا ما كانت منحنية بدلا من مستميمة فإنه بالتالى تتغمر السمة . فالخط 
المنحى يجلب دائما سعة الليونة للأشكال . كا تختلى سمة اأسطح تبعا 
لكون تخطيط محيطه مقعراً إلى الداخل مما يزيد حدة الشكل أو محديا 
إلى الخارج مما ييسر انتقال العين بين اضلاعه كنا فى (شكل 78) . 





سمة الجسم . 

تكتسب الأجسام سماتها من شكل هيكلها . فسمة الاشعاع الى نجدها 
فى الدائرة وفى المضلعات نجدها أيضا ق الكرة وى الأجسام النتظمة . أما 
الأجسام الشبه منتظمة فتظهر فبها سمة الاستطالة البى تتسم مها الأشكال المستوية 
الشبه منتظمة أيضا . 
توافق التشكيل نتيجة الأنفاق فى سسمة الأشكال المكوثة لله : 

يكون التجميعم بن عناصر التشكيل موذما إذا اشتركت فى الحخواص 
الهندسية والسمات حيث يكؤون الربط بها طبيعيا » وحيث كن أن يودى 
الاتحاد بيئها إلى النظام والاتران . فيركز المهندس المغمارى فى جميع الأشكال 
على اتفاقها فى السمات مالم يتبدل هذا التطابق بإرادة المعمارى لاعطاء تأثير 
التضاد حرى محقق تباينا قويا فى التعبير . وأو أن هذا ال الأخير يعتير 
حالة خاصة تستلزه الدر اسة بكل ملي ودقة » ق حين بظور الاتفاق ف 
السمات وكأنه قانون ملح فى تجميع الأشكال . وهنا يظهرالدور الام للشكل 
الؤسيط الذى -بى ء ويكفل الانتقال السلس المتدرج بين الأشكال المستتخدمة. 
فالمثم: ن مثلا وهو الشكل الوسيط بن المربع والدائرة بمكيقوم يلون التوفرق 
هما ق التذكيل . 
#غير سمهة الشكل بدغير فظهر ٠‏ : 

كما تحب أن ننوه أن الشكل رعا لا يظهر للععن ى نقائه المندمى . 
حيث توئثر فيه عادة طريقة اظهاره والعناصر ال#يطة به . فمرواية مجموعة عن 
3 دالمستديرة كا فى (شكل 5") حيث محتلف تفاصيل الرخصرفة فمبا 

مس أن كل طريقة معاحة سعرينايه ظهورسمة مرتبطة ما وليست *رتيطة 
6 المندسى لقوس العقد فى ,بساطته الخطرة . فعض من هذه العقود 


د 3-0 


ا ادر 


شكل جم 


تظهر أنيقة رقيقة كا فى أء ب » أما البعض الآخر منها فتظهر قوية متيذة 
حشنة المذاهر كا فى شكلى ج . د . 


كذلاك عقارنة مجؤوعة هن العقود بنفسى الاتساع واكن بأشكال مختلفة 
كافى (شكل /ا") فاننا نجد أن التخير فى شكل العقد عدث تخيراً فى سمته . 
فالعقدات ق كل من 01 بسمات بالر شاقة والأناقة . فى نحين 
أن العقدين ( د) » (ه) نحدهما يتسهان بالفلطحة » أما العقد ( - ) فيتسم 


بالاتزات سن كلتا السمتعن الساشتين . 





شكل بام 


5 مجحدر بالذ كر أن أسحد العوامل الأساسية الى تعمل على تيديل مم 
الشكل هى طريقة استيعابه واحراكه . فاللط هو نفسه يمكن أن يعت 
وفى كل مرة يظهر هذا انط بسمة ممتلفة . فالدائرة مثلا يمكن أن تكوا 


الامج لس 


اما خطا منتظظم الاناء مغلقاءواما محيط دائرة مستوية وإما قاعدة أو قطاعاً 
عرضاً لحسص'كالأسطوانة وا ل#روط والكرة وائة شعا أوجود احددى هلله 
الحالات الثلاثة اأسابقة لللنط فان سمته تختلف بوضوح ٠‏ ذفى الحالة الآولى 
شكل 8" أ) إذا ما بدأنا بالنقطة س مأوذة على حرط دائرة فان هذا 
الخط لحط الدائرة عكن أن يقرأ بدون احتلاف ف من الكمن إلى الشمال 


أ و بالعكس محر كة دائريه 





وق الخحالة ااثانية (شكل مم ب ) إذا ما اعتير نا الشكل كأنه سطيح 
مستديرء فانه هذه االمرة يظهر ليس بنفس ال حر كة الدائرية السابقة و لكن 
بالحركة الاشعاعية الى نجلها خطوط الإشعاع المبتدئة من الأركز » أو 
بالحركة اللامة اأى بجلا خطوط التجميع والتوجيه إلى نقطة المركز 
يوجد احساس دوران هذه المرة كما فى )١(‏ ولكن تركيز واضح التأثير 
اما أن يكون انتفاخاً ظاهرياً للشكل أو انقياضاً وتقلصاً له . 


كا عمكن أن تظهر الحالتان الايفتان جتممتعن معا ؛ وق هذه 1-5 
تتفق السيات بدر جات متهاو :4 . ويعن (شكل 74 ) مثالمن لهذا الاتحاد . 
نتجد الشكل ( ١‏ ) مثما كا تظهر ف محيطه حركة فى أى من الاتجاهمن . 
أما فى الشكل (ب) فيظهر التكوين مائلا ترمأ المحور مى عس - قا يظور 
مجميع تجاه مركزه ( م ) أو اتجاهات تفرق وتشنت ع ل كه 





شكل وم 


سما الا يجابية والسلبية في التشكهل : 


تظهر همة الايجابرة أو السلبية لعناصر التشكيل بها قو “ثر مه هذه المناصر 
من قوى نتنيجة أوضاعها الماصة . فيمكن لنقطة ب مركز اشعاع 
دغل ماس ايم ” تعتير إلنقطة ذات قيمة ايجابية با الأرضية الى 
تمتها أو الفراغ الذى حوفاً. يعر عثابة القوة أو القيمة 'سالبة . آنا مكن 
أن :كرون النقطة مركرز مجميع خطوط وق هذه الحالة نعتير النقطة ساببة 
السمة وما حوفا من قوى أو انجاهات تقوم بالدور الامجانى. كا حو مبين 


( بشكل 4٠‏ -ب ). 





: ظ‎ 
9 ١ 
64٠ شكل‎ 


كذلك إذا ما وصفنا الأشكال الصماء بسمة الايجابية حيث يعترض 
النظر إلها سطحا محدداً » فانه بالنسبة للاشكال الى -ها فراغات نستطيع 
أن نعتير ها سالبة لآن النظر تر قها ولا جد فبا أى عائق له كنافى شكل ر١4)‏ 
وهكذا محتلى السهات بين الأشكال الصماء و الأشكال الأخمر ى ذات 


المراغات . 





وج - 


مكل هذا الاختلاف فى التكوين وى السمة »كن أن يتغل بى محال 
التذكيل . ذإذا ما كانت الأشكال الصياء تتنصف بسحة الثقل . ذإن الأشكال 
ذات الفراغات تعطى عمة الشثافة لاسطح بالاضافة إلى سعة الحقة . 

تعتير هذه الأشكال ذات الفراغات وسيلة خاصة لإظهار حيوية الدطح 
ْ وذلك بتفريغه فيعطى تأثيرآ مكلا يزيد م من غبى السداح فى التعبير . ولتقد 
أظهرت اإزخرفة الإسلامية هذا ااتأثير ليس فقط بتفريغات نافذة فى السطح 
كاعر هين فشكن ل 0 تذريغات غير نافذة فيه كا 





ا 4 22 4 2 


دكل 17 
هو 8 (شكل *4) . ولو اننا مد هذا الاستعال الا أقل دسراحة 2 ظ 
فلا ي“ثر فى اانفس بنفس القوة البى نجدها فى الأشكال ذات التفريةات 
التافلة 1 ححدريت : نتو لد 07 ا والخاكية , 
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الباارائ 
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نتناول الآن ما توحى به عنامر التشكيل من معان وأفكار » كالإ>اء 
بالعظ.مة والسمؤئ 03 با لخر كة و السكون » بالمدة أو | بالاتدقاع دود أن يحول 
هذه العتاد.ر أى معى عنوح لأ أو مرتيءط 5 مسقا 5 


وفى حدن تبقى الخواص المندسية للشتككل ثابتةءمما مدد مات عناصر 
التشكيل » فاننا لا نلمش هذا الثبات بالنسبة لما يوحى به ها الشكل . فاذا ‏ 
ما أردثا دراسة ما سه من معان وانطباعات إزاء ررثيتنا للأشكال 535 
علينا أن نترك ‏ جزئياً امال المادى الموضوعى لندسل فى الال الذاتى 
الحادث ق نمسية المشاهد . وائه إذا كان هن الممكن ديد رات يعض 
الأشكال بطر يقة أكيدة نسبياً طالما أن السمة تنيئق من تكوين الأشكال » فاننا 
فها لختص عمعانى هذه الأشكال وما توحى به لنا - نسيرشد بنتائج يعقن 
التجارب البى تمت على مجحموعات من الأشخاص فى ظرو ف معينة . فالأ شكال 
ليست لا معنى الا عندما. يستعملها الانسان.فهو الذى محدد معناها اليه 
نغسه . هذا المعنى الذى دده هو أحاسيسه الشخصية از اء ركية الشكل . 
وأند من غير الممكن فى هذا المحال وضع نتائج ثابتة مكن أن يقوم عليها 
قازنون 58 أن القواندن تستلزم الموضوعية وئبات النتائج . 


طالما بقى الشكل دون وظيفة نفعية فإنه لا يوحى أنا الا مما يصدر عن 
خواصه الحنذسية وسماته التشكيلية . أما إذا ما استعمل فاسند له دور وظيفى 
فان هذا الاستمال يكسبه تأثيرآ جديداً . وهكذا كن للمهندس المعمارى 
أن يغبر من تأثير الشكل وما يوحى به تبعا لنوعية الاستمال . فثلا يمان 
أن حتلف إبحاء السلم حركة الصعود باختلاف تمته وتكويئه . فااشكل 


الحازوفى له يوحى بفكرة الصعود الصعب فى حيز ضيقء و يدل بوضوح على 
دواره السيط كحنصر ربط واتصال بين مختلف الطوابق . أما إذا استقامت 


- 


درجاته وزاد عرضه وقلت زاوية الصعود فإنه يتصمن إحساساً بعظمة 
وسمو لم يستطيم السلم الحلزونى أن يعير عنها . كذلك مردى برج اسطاوانى 
الشكل و بدون فتحات ء فإنه على الرغم دن ليونة محيطه الا أنه يظهر :قلا 
فى مظهره العام » يعكس. برج آآخر مساو له فى الأبعاد ولكن ذو فتحات 
تنخ واجهاته حيث نلمس خفة مظهره . وهكذا فالإنحاء الممكن أن يناق 
منالشكل س تبط دانمآ بالمصضمون المحدد لهء الذى على على المهندءى اأعمارى 
اختيار الأشكال للحصول على التعبمر و المعنى املو بين. فالمضمون الفكرى 
لقيرة مثلا لا يصح معه تجميع عناصر تشكيل يتلق منها احساس بالحياة 
والحركة الى قد تكون مستساغة بالنسبة لأقواس النصر مثلا . كذلاك فان 
عناصر التشكيل فى استعالاما الختلفة تكتسب معانى ينتج علها امماءات رما 
تبقى حتى ولو إختفى المضمون الذى أحدث اخديار الآ شكال . فع أنه 
م يعد هناك ملك فى قصر فرساى ء فان اتساع وسمو تكوين القصر ما زال 
مهيباً » و ذلاث بالاستمخدام الخاص لعناصر التشكيل سحيث نمل سيطارة الانجاه 
الأفقى وتكرار نفس الايقاع فى التشكيل العام للواجهة . كذلاك الكاتدارئ.ة 
القوطية حيث عناصر التشكيل فنها يخلب علا الانجاه الر أسى و الإندفاع 
إلى السماء فبقى المنى الديى ظاهراً بوضوح حيث أراد المماريون القوط 
إبجاد مغالاة للمبى ف قيمته بالنسبة للانسان . 


والآن لنتناول بالدراسة كيف بمكئننا بواسطة عناصر التشكيل الإمحاء 
على المهندس الممارى الذى اخجار ووفق الأشكال . 
١‏ - العانى الايحائية للخل : 


التعبير الإيائى للعامود الدورى الإغريقى ذى الحشخانات الى "كا قلنا 
ساها اتدعها المهندس المعارى ليذكد احساسه بالسحو والعظمة للمعى . 
ولنذكر أيضا تأثر الخط المنحى للعقد المديب القوطى . حيث يو كد الطابع 
الانسالى المشوق لهذا الطراز ء وأيضاً التأثير الايحانى الخطوط وأهميما 
التشكيلية قَْ از خخر فة الإسلامية . فيتنيعنا لالعصو راغتامة فذاننا يمد الحخطو طْ 


قل استعملت يطرق متنوعة تسمه ت ارتيطت بعتاضصر معاررة د حايات ر حر 4 


... الخ . 
ولزتناول الآن المعانى الإمحائية للأنواع اتلفة لامخطوط 


)١(‏ المعانى الإعحائية الممكن أن تفيءق هن اللمط ااستقم : رعا يكون 
الحط المستقم العنصر الأسامبى فق التشكيل حيث ينبثق التأثثر الأساءمى 
للتشكيل من تكرار هذا الحط . فالتاثمر أو الإتطراع الذى “سه هن هذا 
|الخط المستقم ع«لمخص 8 الموة والاستقامة ور عا وى انا مفكرة العوامة الى 
أراد المهندس المعارى أن يعير عنها تبعا للغرضن من اأبى . 

كا يوحى لنا الخط المستقم رأسيآ كان أم أفقياً بالدلالة على الإتزان 
مع حمول بالنسبة للخط الأفقى وتشيع بطاقة بالنسة للدخط الرأءى 
حتفظ بإتزانه . ظ 


وى حن لا يستطيع الخط اأستقم الأفقى أن محدد الاتجاه الذى يوحى 
به سواء إلى العدن أو إلى اليسار إلا بإضافة العناء مر القادرة ة على الإعاء بالتوجره 
والخركة كالأسييء ثلا فإنه بالفسية خط المستقم الرأسى فإنه يوحى بانجاه ن 
أعلى إلى أسفل » وسيب ذلك أن الععن تشع إنجاه الثمّل فى قراءة الخط حيثث 
تبذل يجحهوداً أقل من ذلاك المهود اللازم لقراءة خط محركة صاعدة و بنفس 


الطول . 


سد 5]0لح عسه 


إن ظاهرة الخاذبية الأرضية هى إذن - بالنسبة لإحساسنا ‏ الحركة 
الطر.عية . وكل حركة مضادة دلا تتطلب مجهوداً أكير حى تتحقق . 


فصعود مساو ىل مال كر شه و برو له . 


وهنا جد تفسر] لإحداث الصارى الزائد الارتفاع تأثيراً قوياً بالاندفاع. 
فالعن لكى تستوعره بكامل طولته د داعا من أسفل إلى أعلى / قتأثير 
الاندفاع ينشأ إذن من أن العين تقرؤه عكس المجاه النقل » وإن استيعابه 
لا يكون ينظرة و احدة بل يتطلب حركة العين إلى أعلى أن لم يكن حركة الرأدن 
أيضا مما يوحى بالاندفاع إلى أعلى . 


أما اللخط المائل » فقليلا ما يستعمل فى التشكللى الممارى دون ٠صاحية‏ 
خطوط أخرى » لات لأنه لا حمق الاحساةن بالاتز ان والثبات العام للمربى 
الذى حت نيف المهندس الممار ى 6 فهو دوثر بكل فوة لادلا (ه على إءامات 


رمز المرق يأخذ معى أتوى برسمه خخطا كبر ! و سمه متتجه إلى 
أسفل كا فى (شكل 44)ء أيوحى بالحد الأقمى لسرعة الحبوط مخلاف ما 
إذا كان الخط صاعداً والد.رم إلى أعلى حيث مكن أن يراود نفسية المشاهد 
ذكرة اماو مه انا »ة عن الحاذدرة الأرض.ة و 511 الهم كممة ديد اعحماه 


خط لتمحد رك معنأه . 


شكل 54 


كيام سد 


كنا يؤثر أيقاً طول الخط على ديد معناه . فاذا كان قصيرا بالنسبة 
لسمكه فان هذا الخط يؤثر بقوة و يمنا نحس باستقامته . أما إذاز اد طو له 
وإنه رما يسيب المللء ثما جعل ري قى بعس اأءصور كالباروك والإسلاى 
ير لخ الا ارد ضا فيئثر بالإبحاء محتفظاً بكل قوته 
للتعبير بالاستمرار. دون أن بظهر السأم 513 دو ا 2 بشكل ©) . 





شكل ه؟ 


(ب) العانى الاكائية الممكن أن تنلاثق من الفط المتكسر : إذا ما 
اشترك الحط المستقم فى #موعه مكوناً خمماا متكسراً فإننا نلحظ اليدة فى 
التشكيل » مما يستلزم استعال بعض الحليات معه لكى تلطف وعمدىء *ن 
تأثير ه . كا استعمل فى بعض الزخارف الإسلامية كما هو هبين بشكل (17) 


ومكدن لللخط ااتكسر المكون ٠ن‏ مستقرمين أن يتضمن انجاهاً ٠وأكداً‏ 


مهما كان و ضعهما فى الفراغ ؛ على أن محدد هذا الاتجاه محصالة ااستقي عن 


المكوننن لللخط المتكسر وهنا نكتعى ددراسة الخالة الأكير استعالا فى 


اهرهم له 


ال 


| 6 
















فن العارة ء» حيث زاوبة الرأس متجهة إلى أعلى . ( فشكل 47 عد 1) 
يبين زاوية منفرجة » فإذا عير نا عن الإحساس الذى تدثه هذه الزاوية 
فى نفوسنا نتيجة محصلة ضاعما فإننا نمس بإحساس السحق والتباعد 
بين كل من نقطى طرق الضلعين . أما فى الشكل (49 ب ب) حيث 
زاوية الرأس حادة ء فان الاحساس يكون مختلفآ . فدلالة الاتجاه المحطى 
بصلعى الزاوية تعطى الجموعة معبى الصعود . فالزاوية الحادة فى هذا 





هم ا 


الوضع توحى #ركة مووجهة من أسفل إلى أعلى تزداد قوة إندفاعها إلى 
أعلى كلما قلت زاوية الرأس . أما الزاوية القامة كافى شكل (47 - ج) 
فنجدها توحى بالإتزان والثبات الوقتى حيث أقل تغيير فى زاوية مبل 
ضلعا ذف هذا الإحساس بالثبات . ظ 


هذه الأحاسيى لا بأس هن تواجدها فى التشكيل المعارى طاءا حققت 
الغر ض 1 ولكن كيف مكن لالمهندسس الممارى أن لصحتم أو يعمل على 
تغيمر هذه المعانى وهذه الأحاسيس ‏ إذا فرضت على العمل لتحقق 
الإأحاء ال أطاو ب ١‏ - ظ 


فَالنسبة للزاوية المنفرجة كا فى شكل (48 - ١‏ ) فإن الوصل بن 
نقطبى طرق الضاعين يكفى لإعطاء الإحساس بالريط» و بالتالى عدم فتح 
الزاوية المنفرجة مما يلغى أى احساس بالسحق . 





ع 

ٍ 

3 

ٍ 

٠ 

0 
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شكل 4/8 


أما الزاوية الحادة كما فى (شكل 4 دا ب) تبحيى لحف من أمحاما 
بالصعود يكفى إضافة الحزئين بادء جاه حرث يوحى اتجاههما ااتضادان 
بإيتعاد اأنقطة ب عن النقطة < . 


وأما الزاوية القائمة كمافى (شكل 4 - ج) فيمكن أن توحى بالسحق 


لس ىك سس 


والانضغاط إذا ما أضفنا المستقم ب دكإتجاه إلى الخارج أو توحى الزاوية 
التتائمة بالإندفاع إلى أعلى إذا ما أضننا المستقم ح دكإنئجاه داخل الزاوية . 


أما إذا وقعت الزاوية فى مستوى أفقى فيمكن أن تأخذ أوضاعاً #تلفة . 
وسوف نتناول الوضع حيث يقف اأشاهد داخل الزاوية فوحى له اأزاوية 
المنفرجة وكأنها تميل لزيادة مقدار إنفراجها. أما الزاوية الحادة فبالعكس 
حيث توحى للمشاهد الواقف بداخلها وكأنها تميل لأن ينطرق ضلعمما . و أما 
الزاووبية الا عمة فتظهر المشاهد بدا خلها فى إتراك بن الحمالتعن السابقتين : 


( ج) المعانى الامحائية الممكن أن تنيتق من الخط المنحبى :” بإأمناء 
الخط يتغدر التأثير الاج عن صلابة الحط المستقم أو حدة اللحط المنكسر . 
فنجد ليونة وسلاسة الموج الى تمتزج أحياناً بالخط ااستقم لنهدىء ٠ن‏ 
صلابته الوائدة . 


ومع أن اللخطوط الأفقية والرأسية والائلة » المستقيمة ٠لا‏ والمنحنية 
مكن فى ممتاف تكويها أن تتراقق » إلا أنها يجب أن تظهر سرطارة وتفوق 
لنوع واحد منها » ويكون تأثير الخطوط الأخرى ملطفاً و فقا لملل النوع 
المبيطر . 


ويحب أن نعرف أن تير الخط لا يعرز داكا قاملعاً فى دلااته و إبحائه 

فى اليكوين » فبعض الأعمال اكتسبت تأثير ها التشكيلى هنه يحانب طرق 
تشكيلية أخرى كالخامة والضوء واللون: ..... أغذت مكانما وار اللبط 
لكل التعبمر العام . 0 


ولنتناول الآن العناصر الزخرفية حيث يدخل فما اللط بطريقة أكير 
ححرية ليلعب دور رمما رئيسياً فى محديد سمتها والتعرير الذنى ينبقق منها . 


لتأخذ مثلا جزء الإفريز ٠‏ إشكل 44) حيث استعمات فيه الخطوط 





لتأخذ كذلك جزء الدرابزين بأحد المعابد الصينية شكل (50).: 
فنجد به غنا ملحوظاً فى استعال الخط وحيث تحدث الفراغات شفافية 


للدرابرين 





أما الحط المنكسر المستمر المكون من إتصال ط.رفى الشوكة اتقاط 
الإرتكاز أسفل القبة شكل )01١(‏ فنجده عنح القبة مظهر خفة مما ييدد 
الإحساس بالإنضغاط والسحق الذى يصحب رثابية القية الامخفضة . 





أما الخط المنحى فقد يتنوع فى إستعالاته . فظهر الخط المموج (شكل 


لاه ١)ءوكذا‏ |الخط الحدول ( شكل لاله ب )لى عدة طرز معأربة 
لزخرفة الأفاريز والكرانيش فنحتها هرونة فى التأثير وغبى فى التعبس . 


أما الشكل الحلزونى المستوى » فلتأخذ مثالا له التاج الأيونى الأغريقى. 
فالتحسين الدائم أوص لهذا الخط الحازونى إلى حد الكال فى معبد «الأرخثيون» 


(شكل ه). ؟ا نجل تطريقات متعددة لهذا المط المازونى بيعش الزخارف 
ق عهسر اليهة . وى العارة البيزنطية وفى الزخدرفة الرومانساك . 
فتجده ى الأفاريز و 7 خرفة الخائطية وزخرفة بعذى العنادسر المعارية . 


لإا الا )للا 1 الي ا 1 


ل ممضة ممسيطة. .يفف . بغت بعس دل اليب 
سيره موسر مدر 





أما الحط الخلزوف البر بمى فيتميز دائماً هذا النوع من الخطوط بديناميكية 


واحر 0 فهو وو سم حى يفكرة | الخركة عي وانطلاقها فى ) الم راغ. 3 0 
كٌّ فى (شكل )2 عأ مود شكل بل ده على هرثة حازون ثر كى من هلم ٍ فظطور فيه 





تأثشر حركة الصعود المستمر الخطوط . كنا تكون تأثرات الإضاءة و القللال 
عليه وفرة ومتنوعة . ولكن فكرة الدعامة والإرتكاز للعامود قد ألغيت 


هاما . فلم تستعمل هذه الأعندة المرممية إلا للغرض الزخرى . 


: المعانى الا بحافية للسمطح‎ -- ٠ 

لدراسة المعانى الامحائية الممكن أن تنيئق هن السطاح عليئا أن تبدأ بتتبع 
ما توحى به التحولات الميتابعة لشكل رباعى إبتداء من مستطيل أنقى زائد 
الإستطالة حبى يصبح وضعه رأسيآ كا فى شكل (05).فإنه من علاقة الأسبة 
بن ضلغى المستطيل ينتج الإبحاء . وهكذا فإن مستطيلا زائدآ الاستطالة 
وفى وضم أفقى يظهر منضغطاً وله توجيه فى كلا الحانزين » فى حين 
أنه إذا ما كانت إستطالته فى الاتجاه الرأسى فإنه يوحى تحركة إلى أسفل 
أو إلى أعلى . أما المربع فهو الشكل الذى يوحى بالإتزان بن التوجيه الأفةقى 
والخركة الرأسية:. وعليه فداءأ ما يوحى المربع بالسكون . 


شكل هه 


ويبين (شكل 5ه) خمس مجموعات من الأشكال المركبة . لتناوها 
بالبحث لنستخلص ما توحى به من معان . فتفهم النهموعتان أ » ب أشكالا 
مغلعة أما الشموعات < . د عم فتفيم أشكالا مفو حة . إن الاشكال فى 
أ ج نترجة لتكوبنا »؛فهى مشعءة واوحى بالإنتشار »أما الأشكال الأخرى 
فى باء دء ه فهى ذات استطالة وتوحى بتوجيه مذ كداً . إن الأشكال 
فى أ» ج ذات تمائل مطلق فى حين تجد الأشكال فى ب ء د ء ه مخضع 


8 حك <> 
4ع8ع + كر 


شكل +ه 


مبدأ القائل النسبى . و نستطيع من هذا كله استفتاج المعانى الاحائية الأساسية 
المرتبطة بكل مها . فالشكل المستدير مثل المشلعات المنتظمة توبحى جميعها 
بإتزان واضح وم كد وثبات مادى للشكل ؛ فى حين أن المستطيل 
والمعمن والبيضاوى .فكلها توحى يتوجيه فى تجاه انحور الأكير . وإذا ما 
أو 0 الينا (شكل /ا6) بالا نتشار العام ىُّ كل الا نجاهات فأن الديناميكية 
التى محتو-ها هذا الشكل تظهر جلية إذا كان «كو نا من خطوط غير متساوية 

كذلك يوحى كل سطح بتعبير مختيف تبعاً لوضع السطاح فى الفراغ 


وتبعا لبور الصص له فى التكوين . ففى التكوين الوجهى؛حيث أساسه 
)( 


ل 





شكل لاه 


مستوى رأسى و احد مواجهء جد السطح يأخذ نفوذاً كبيرآ ىُْ البتأثير حيث 
توزع عليه وحده مختلف عناصر التشكيل . أما ف التكوين الحيزى ذو الثلاثة 
أبعاد فيترافق تأئير عدد من الأسطح للدمحاء بالتعبير العام المرغوب . 
كنا مختلف التأثير تبعاً لوضع السطح سواء أكان اياك أنقياً أم مائلا : 

اد منحنياً . فئلا سطح منحن وى وصح رأسى ل الرواية 
من الوجهين الداخلى واالخارجى دون أى إختلاف فى ٠ظهره‏ الممقعر أو المحدب 
ولكن استعال هذا السطح المنحتى لتغطية حيز داخلى تحت وجهه المقعر 
ينتج عنه تأثثر سحق وعدم إتز انه المادى > مما يجعله 9 الاحهال 
نفسيا » و بالتالى يكون استعاله غير مقبول نحت هذا المظهر . وعليه فقى 
مختلف التطبيقات المعمارية يحب أن تختار الأو ضاع الملائمة الحواص وسبمات 
الأسطح لنستفيد بالتأثئرات الإعحائية التى تصحها . فاذا أخذنا سطحا 
مستويا كأساس لتكوين ماء ونه كما قلنا يأل أهيته التشكيلية إذا ما ظور 
مواجها فى .المستوى الرأشى » ففى هذا الوضع يكون السطح مالا لتنغيات 
وتأثير ات متعددة .. وتعتير واجهة العارة الشكنية الممصورة بين جارين مثالا 





لهذا اأوضع . أما بالنسية الأسداح الأفقة فجميعها تبرج فى فن العارة 
إما يشكل أسقف أو أرضيات موزايكو كنا فى ( شكل 8ه) مثلا حيث نفذت 
رسومانها من قطع الرخخام أو الحجارة المسلونة » أو سطح الماء بأحواض 
النافورات الذى يعكس صور الطبيعة حوله وحيث يظهر ساح الماء تبعآ لحالة . 
السماء دو ألوان ودروية متغيرة 8 كدلاك السطح الأفقى مكن أن , ل 
عنصراً حياً كالمسطحات الحضراء من الحازون وأحواض الزهور مما يسمح 
بتنوع التأثثر ات 3 

أما السطح المائل فيوحى دائماً بالحركة الصاعدة أو المابطة تبعاً لمكان 


الروكية بالنسبة للمنحدر . وإن هذا السطح المائل لا يوحى بتأثير الثبات الا 
بالاستعانة بعناصر أخرى للدلالة عن حركة مضادة ما حدث الاتزان . 


أما السطح المتحى كالسطح الاسطوانى راجع ( شكل 15 ) والسطح 


الخروطى راجمع ( شكل ١17‏ ) فداياً ما ترتبط هذه الأسطح بفكرة التخليف 
بعكس السطح المستوى حيث لا يستطيع إحداث الا فكرة التحديد الحزثى 
لحيز ما فى إتجاه واحد . وان السطح الأسطوانى برئيته عن الداخل أو هن 
الخارج رعا يتضمن مظهر سكون . فى حي ,أن السطح اخرو طى يصحبه 
إمحاء بالحركة الصاعدة ‏ 


أما السطح الكروى كالمفة مثلا فإنه يعطى الوعاء بالتغليف وشديد 
الخيز يداخله . كما يأخذ كمال تشكيله إذا ماكان مكوناً هن نص. كرة 
مرتكزة على ر قبة اسطوانية » ككانى (شكل وه أ) ء أماإذا كان ارتفاع 
القبة منتخفضياً أى أقل من نصف قطرها فإنبها تعطى إمحاء وتأئير سحق لاحيز 


كا هو مبين (بشكل وه ب ) : 


4 


00١0‏ شكل ذه (ت) 


وأخسراً السطح المتحى لبر يمى ٠‏ فنظراً لدورانه فى الفراغ حول محور 
رأمئ فإئة يوحى بالحركة الرأسية الدو رائنة . ظ 


كذلك لا يؤثر السطح على المشاهد بأبعاده وشكله ووضعه فى الفراغ 
فحسب » بل تكتمل معانيه الاحائية بطر يقة معالحته من -حيث توزيع الاضاءة 
ولونه وملمس ونسج مواده المكونه له ء فاللون مثلا ربما يكون كافياً 
لأن محدث احساسات وانقعالات واضحة فى نفسية المشاهد» كا تختلف هذه 
الأحاسيس باختالاف شدة الصضوء . 


1 مكن أن جبمصل على حيو و4 الساظ عجر 4ه بأسطيح هتمس.4 داو زر ُ 
تختلف زاوية تعرضها للضوء: حيث يكون الاختلاضفى شدة الضوء على الأسطح 


عنصراً فعالا التنغم تماى (شكل .)2١‏ 





أما مادة ونسج السطاح فهما من أه عواءل حروية مظهره . فالخجر 
والسيراميلث والحشب والزجاج وااعادن وغمر ها ... كل مها يظهر عظهر 
خاص »ء ثما يتطلب معاخة تلام تكويته الطبيعى و تمق مع طر بقة تشكاه 
واستغلاله . فالحجر الخرانيت مئثل الحجر السوماق كلاهما قابل الصمل 
و التاميع سيب صلابته ء بكس الخهجر الجر ى أو الرعلى الحشن الملحمس . 
وق حين نجد بعض المواد لا يتناسب اسبعالما الا بالداخل ى اأواد 


الأخرى تتلاءم جيداً مع العواءلى الحوية بالخارج . وعايه فن الشسرورى معرفة 


الحيز ونوع الاضاءة علها » ولو أن تأثير ها الاحاتى لا يحدد الا بوضوح 
الدور الوظيفى المخصص لا . فسطحان من نفس المادة و خاضعان لتفس 
عوامل الاضاءة وموضوعان فى نمس أو ضاع التسجيل البصرى » يجب 
أل بعالا بنفس الطريقة إذا ما اختلف مشمونمما النفعى . فثلا إذا كان 
أحدهما دائط سور والآخر حائط متتل » نحد أن حائط السور يتطلب مظهر 
قوة ومتانة وزهد ف الشكل عخلاف واجهة المنزل الى تتطلب التنغهم والزخررف. 
كذلك الاحجار الغر منحوته لأسفال بعض الميانى تعير عن خشونة اأظهرء 
أما واجهة صرح لمعمد المصرى ء مثلاء فد اكتسيت 59 بالنحت الغائر 
للحجر . كا وانتا إذا ما دخلنا صالة السفراء بقصر الحمراء بغرناطة يأسبانيا 
فإننا نيد سطح الخائط قد اخذ حويته بنقش غائر فى طبقة البياض فقط 
بطريقة موحدة وبأهية متساوية . فهذه الزخرفه الى تنتشر بكامل سطح 
الحائط مخف تأثيرها ويتلاشى كلما بعدنا عنها ولا تظهر الا لألأة خفيفة 
للظلال والاضواء . 


م -- العانى الابحائية للجسسم 


تسمح لنا دراسة الخواص الحندسية للأجسام المنتظمة والشيه مننظمة 
باستخلاص امكانياتا الإحائية . فالكرة تعطى فى أغلب أو ضاعها تأثيراً 
حركة الدحرجة . كنا تو ب الأجسام الأخرى باإبحماءات بدأ من السكون 
التام إلى الامحاء بالحركة تبعاً لتكوينها . وتمثل الأجسام ذات الأوجه 
المستوية مظه رآ أكثر ثقلا وتحديدا عن الأجسام ااستديرة المقطع . ا ينتج 
الإحاء بالسكون بسبب رأسية أوجه الأجسام كا فى ( شكل 5١‏ أ ) 
وكلما مال محورها الرئيسى كلما إبتعد الخسم عن حالة الإتزان كنا فى شكل 
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١‏ ته -ش#بب 
شكل ١‏ 


(51 ج ).أما (شكل ؤكس)حيث اتعدت محصلته عن #وره المهندسى 
فإنه ينتج عنه أيضرا إحساس بعلام الإتزان إذا ما زادت زاوية مي لالسطح العاوى. 


أما الشكل ار وطى وكذا الشكل المنشورى حيث الإرتفاع أكر 
كشر أمن ضلع الماعدة فاد هل| الحسم بوحى بالصعود واللإندفاع إلى أعلى 
تبعاً لزيادة الإرتفاع بالنسبة لطول ضلع القاعدة . 

وإذا تعددت أو جه المنشور فإنه يقترب فى تأثير ه الإنمائى الى التأثر الذى 
ينتج عن الاسطوانةحيث نحد الليونة الناتجة من تدرج الظلال . أما إذا أكبر 
قطر القاعدة بالنسية الإر تفاع فإن الجسم الاسطوانى يوحى بالاقمل والثبات . 

أما الهرم القائم فيوحى بالثباتءفاستعمله المصريون القدماء أقابر 
ماو 5هم للتعبعر عن الحلود » وإذا ما كل ار تفاعه عن ضلع قاعدته فإنه 
يحدث إبحاء يسحق وانضغاط ٠»‏ أما إذا زاد إرتفاع الحرم عن ضلع 
المقاعدة اصطحب معه الأحاء بالصعو< والانطلاق . 
الابهاء «الخركة أو بالممكون 

تعر ضنا مرار ا أثناء حديثنا فى هذا الباب إلى ظاهر تى الحركة وااسكون » 
وانه إستيفاء للبحث وددنا لو تناو لناهما الآن بشى ء عن التفصيل . 


المقصود بالحركة فى عل التشكيل ليدى الإنتقال الفعلى لشكل ما :.و أكنه 
فمط الااحساس الممكن أن عدث قْ لقسسية المشاهد النائج عَنَ صورة دادعه 
للحدركة 


ولكن كيف محدث هذا الجداع ؟ وكيف ندرك الإحساس بالحركة ؟ 
مثل إتدفاع خط أو امئداد سطح أو حركة -جدم ؟ 


تفغر ض قوانئن علم الاستاتيكا الاتران المادى لأى 0 . فالأحمال وقوى 
الدفع للكتل المشردة بجي أن تكون مترله . ولكن سكج عن بعص الأعمال 


الدحاء يليما مركية ملحو ظة تشحة تر جمة عتاصرها المتتلفة لو ظائفها التشرديه. 
مغال ذلك الأكتاف الطائرة بالكنائس القوطية ١5‏ فى رشكل 1) وكذا 





نا 5 0 ,8 0 


سس لائية ‏ ملسم 


بعض المنشآات الحديثة راجع ( شكل )0١‏ . كا تظهر بعض الأعبال المعاربة 
الأخرى سكونا إجمالآ للحطوطها وكتلتها » مثل العارة المصرية المدعة 
والإغريقية . وهكذا فلم تستعمل أساليب تشييدية متشامة ى #تلف عصور 
فن العمارة . و إجمالا ممكن حصر هذه الأساليب فى مبدأين ن أساسيين أحدهما 
حيث تنتقل الأحمال رأساً إلى الأرضء أما الثانى فيظهر فيه قوى دفع مائلة 
تمتصها نقاط إرتكاز منتظمة الإيقاع تنقلها بدورها إلى الأرض . وحين 
يتضمن الأسلوب انتقال الاحمال رأساً فقط فهو يوحى بالسكون و الاستاتيكية 
فى حين يوحى الأسلوب الثانى بالحركة بسيب قوى الدفع ا أائلة . 


وكنتيدة ٠باشرة‏ لإخوّلاف أسلوى التنشد.ل تناج إحاءات مختافة . فى 
الأسلوب الأول تستعمل عناصر إرتكاز نميكة محصر ببها حيزات داسلية 
بأشكال أو لية توحى بالسكون والثقل . أما الأسلوب الثانى فيمملل إلى الحغة 
والمرونة حيث تستخدم فيه أشكال أكثر جرأة وتنوعاً . 


ان الإنسان - لا أردياً - يقارن بن وضع الأشكال البى تشاهدها 
ووضع الاتزان بالنسبة هسمه . فنمثل الوضعان الرأءيى و الأققى للإنسان 
الحد الأقصى للإتز انءأما الوضع المائل فيوحى بالحركة كا بينا فا سبق. 
فالحط المستقيم أفقيآً كان أم رأسيآً يوحى باتزان » وتشتد قوة إنحاء 
الخط المائل بالد_ركة كلما قلت زاوية ميله مع الأفق . ؟ا يمن «الخركة 


أما فما يتعاق بالأسعاءح . فان الأشكال المنتظمة تظهر ساكنة ٠‏ اللهم 
إلا إذا ظهرت فما حركة إنتشار نائهة عن إستعال وحده زخرفية مثلا 
تكر كلما بعدت عن المركز كافى (شكل 58) أو حركة اشعاعية عن أو 
إلى المركز و ذلك ببعض الإضافات الحطية راجع ( شكل م) . أما الأشكال 
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الشيه م:تظمة الو أاضحة الاسدتطالة فتظهر فا الاركة و التو جيه نحيتٌ علاقه 
النسبة بين الطول والعرض تلعب دوراً مرنكدا للإعاء عقداز هذه الحركةء 
فكلما تفوق الطول على العرض كلما زاد الاحساس بالتوجيه والحركة . 


أما بالنسبة للأجسام والحرزات فإن نفس الملاحظات السابقة تدى 
إلى نتائج مشاءرة . فيعتر المكعب تموذجا للأجسام الساكنة فى حين يعطى 
المنشور القائم الزائد الإرتفاع ,امحاء؛ بالإندفاع إلى أعلى . يظور نفس 
الإحساس بالنسبة للاجسام الهرمية وا محرو طيةءو إذا مما زادت قاعدة الجسم 
عن الارتفاع فإننا تجد لمخم يوحى بالسكون والاستقرار . 5ا يزيد 
الاحساس لخركة الحسم. كلما مال نحوره . 


والآن كيف #ول شكلا يوحى بالسكون ليكتسب الإمحاء بالحركة ؟ 


بالنسبة للشكل المستوى المنتظلم مكن الحصول على إحساءنى بالخركة 
بإضافة عناصر مكملة للشكل » فبالنسية للمريع يكفى الإنتقال هن الإحساس 
بالسكون إلى الإحساس بالحركة الواضحة بأن نطيل بالتتايع وفى نفس الإنحاه 
1 من أضلاعه الأربعة ك5 هو ميان (بشكل 54) 1 ونحتطي.ق نمس العلل ّْ 


على كل المضلعات امنتظمة فإننا نمحصل على نقيجة مشاية . 





شكل 5 


أما بالنسرة للدائرة فيبين ( شكل 50 ١‏ ) حلية مكونة هن زهرة ذات أوراق 
ما ثلة الوضع مما أكسها سكونا فى التعبير . أما ا-لحاية كافى (شكل 56 ت) 
فظهرات الزهرة حركة دائرية للأوراق فتضمنت إحساما بالحركة . 


أما الأشكال الشه منتظمة » فإن الإاحساس عمركة توجيهها ممكن أن 


سد 4ثية ‏ ممه 


يتبدل بإحساسسكون و ذلك ياضافة 
الشكل شكل آخر مشأ 4 [ه 
وهو ضو عأعمو ديا عط.ه 7 هو مين 


.)1١1١ (شكل‎ 


إن طريقة بيع الاشكال لا 
أضينها فا يتعلق بتغير الا لحاء و جعله 
إخاء بالسكون مثلا بدلا من الانحاء 
بالجحركة . ولتوفيح ذلك فمد 
أسرتعنا بالمستطيلمن سس 3 ص ها 
الحانبية لالحدهما بالنسية للآخر 
جد التكوين يغير من إنحائه 


فتمى ( ١‏ ) بحل التكوين يو ححى 


شكل 5 














بالسكون. و يزحزحة س ناحية أحد أطراف ص ؟! هومبين فى (ب) يظور إيحاء 
در مو تعمد كلما كان سرقر يبآمن الطر ف بالنسبة للمستطيلص. تماتحدث اتماثل 
مرة أخخرى باستعيال شكل آخر مشابه للشكلس يوضع قى الطر ف الثال هن 
المستطيلص كنا هو مبين ف (ج):و هنا لا تضهن القائل الإعحاء بالسكون الذى 


نلاحظه فى الشكل ١(‏ ) »© ففى مثل هذا التوزيع للتأ كيل فى الحانيين بالفسبة 
للمستطيل ص يكون الحزء الأو سط منالتكوين لا تأر له حيث وزع التأثير 
كله على الحانين .و بذلك محصل على حاله إتزان لاكتل وليس حااة عدم 
احاء كر 7 طالما تتجذب العحن أحراناً إلى أى من الطرفين و أحيانا تالح 
الطرف الاخر . ولا تستطيع العين أن تجد راحة وسط المجموعة حرث 
الوسط وقتأ طويلا طالما لا تأثر لهذا الحزء من التكوين 


لا - قُّ 
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الها ليهس 
وسائل التشكيل فى فن العارة 


تناع تكن تفن[ وتتدلطل 5ع/(0أ مدنا 1165ل نامدا[ كدع 840 دع[ 


يتكون العمل اأعهارى من ماد تشكل أسطحه و نحدد حرز أته » ذا لون 
0 اء فى كتلا أو يغطى سطحها . وانما مضع عند استعالها أعاة “نتلاعم 
0 خواصها الطبيعية » كما يازمها الضوه ليظهر حرويها . 


كذلك بفضل اللمات ونى التصوير والنحت حيث بجد 'اأهندس 
الممارى نفسه أمام جموعة هن الوسائل التشكيلية تتنوع إمكانياما 
العكدركية وتأثير انها لتنغم وإظهار الأشكال . 


1 تعطى الطبيعة إطار؟ للعمل المعمارى . قوهيدنا الخضرة بتشكيلامها 
الواسعة كنا و هيتنا الماء كعنصر تشكيلى أحياناً تدخل فيه الحركة»وأحياناً 
يكون ساكنا فتنمكس على صفحته صور الأشكال المعارية والاشجار . 


وعامة تتطلب ممتات الوسائل التشكيلية هذه كيفيات استعال نخاصة 
ستتناو لها تباعاً بالدراسة . 


اولا - المادة ©2421 2.آ 


أ+هز نيعا لكيفيات خاصة مور من مظهرها جزئآ كالطوب متلا . أو 


وللدحصول على أحدسن تانج تشكملة لوس ت>خدام المادة عب صللا يه 
خحواصها الطبيعية والكيميائية والميكانيكية للغرضى الو ظيفغى مما » فتجد بعس 
المواد تَستعمل بالداخل فقط فى حمن يمكن للمواد الأخرى الى تقاوم العواءلل 

الحوية أن تستعمل بالخارج . 
ان المادة الطريعية سو اء أكانت ااستذرجة من باطن الأرذى أو كانت 
3( 


يتضمن دائاً تعريقات متتلفة » أما الاشب فتظهر لنا بعض أنواعه تقار بأ 
فى نسج سطحه ء كما نجد أنواعاً أخرى من اللشب:تتفمن عقداً تمال 
امرافاً فى النقش .-وهنا على المهندس المعمارى أن يستخل هذه المميزات 
والحواص الطبيعية وغيرها لامادة لأغراضه التشكيلية . 


53 يدخل ف التأثر مقدار «٠سطحات‏ اللمادة المستعملة » فالإمتداد 
المبالغ فيه لمسطح من الرخام النى فى تعريقاته رما يؤدى إلى زيادة فى الحروية 
حشى . من إفسادها للتعبير الم غوب © ودذلاتك باعطاء إحساس بالثعمل 
الشاق الإاحمال . و بانعكس فإذا ما غطى هذا السطح عمادة ذات نسح موحد 
رتيب.فربما محدث إحساساً بالملل . 


أما الأؤاد المضنعة فتظهر أكثر تحانسآً للنسج و الأو ن . كنا أن مقاس 
تصتيع الوحدة 507 ناف هورا هاما فى المعانى الإمحائية لحا » ففع تر 
مقاس و حدات المادة ادة يمكن أن يتنوع الإحساس الناتج عنها بشكل ملحوظ» 
فسطح قليل التجزئة ححدث احساسا بالوحدة والامتداد لا يعطيه سطح بنفس 


المساحة ومقم إلى وحدات صضعر 6 


وأخمراً لا يفوتنا التعرف على تنوع التأثير الناتج عن اختلاف معالهة 
جاع المادة حيث تعر نمات >تلفة للمادة بتنوع معا لحة سفاحها فلا 

مهب الصمّل لسطح الرخام لعة تيرز خلالها العروق والألوان بوظضدوح . 
أما مادة ا لحجر فيمكن أن 7 تستعمل فى البناء أما بشكل غشم وإما ععالحبها 
بالتحت 3 و الصمل كالحر انيت ٠‏ ويبان (شكل 358) جزءاً من حاط ميى 
بالحجر عظهره الغشم دون أى معالكة تنظم من مظهر ه » ثما يعطى احساساً 
بالخشونة الطبيعية لامادة . 15 مككن أن يقل هذا الاحساس بالحشونة إدخخال 
النظام فى اللحامات - كما هو مرين ( بشكل.3) . أما (شكل )1١‏ فيبين جزءاً 
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م طم أ جل امه وو مسرئهة 


شكل 58 





اه سس 


من حائط من الحجارة الغشيمة اخاطة بالمونة بسمات كيير مما.يءطى اللحائط 
مظهراً أكير حيوية . ويبان (شكل )7١‏ استعال الزلط فى شكل بلاطات 





0# هم صنت 


يضمن الإبحاء بالءتى ولهان السطح نحت تأثير الضوء والظلال . كا مكن 
أن ستعمل الجر بأحجام وألوان #تلفة لتنغم السطح ( شكل 07) 


ل أب حمايتارً 
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شكل 0/1 


أو ستحمل مم اذ أخرى فيتناو ب استء اله مخ العاأوب الأجر وغل ف 
مداماك مستمرة كا ىق ( شكل 1) . وإن التاثير هنما لا ينتج فقط عن 
إخلاف الألوان بل أيضاآ عن إختلاف نسج اأواد ااستعدلة : 


سي 8 عه - 2 
با . 
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فا الم سر 


نما الشضوء لللتناملآً 1.3 
إذا ما وضعنا سطحاً مستوياً مواجهاً مصدر ضوء 2 فإِنَ هذا 
المطح بكامله يظهر بوحدة عامة فى إضاءته . أما إذا أدرنا السعاح محركة 
مستمرة وببطء حيث تسقط عليه الأشعة مائلة وليست متعامدة فإننا ناس 
تقليلا متواليآً ومستمراً لاضاءته حى اللحظة الى ينخمر فنها السطايح كلية 
فى الظل . 
أما السطح المنتظم الإنحناء. فيعطى نتيجة لاضاءته تدرج بالفسبة خط 
متعامد على راسم المنحى . أما السطح الكروى فيعطى تدرجاآ يستدىء من 
من نقطة تقابل أشعة الضوء المتعامد على السطح . 
وبالنسية الأجسام عادةءفإن أسطحها تستقبل القوء بزوايا مختلفة مما 
و ممكن تقسم مصادر الضوء كالاتى : 
(١‏ أآاضاءة طببءية : 
!ا اضاءعة صاعية . 
ولنتناول كل منها بإمجاز مع توضيح طريقة الإستفادة مها فى فن 
العارة ف 7 ظ 
١‏ -- الإقاوة الطبيعية ٠‏ 
مصدرها الشمس » وتتوقف خواصبا على حالة الطقسءفإذا كانت 
الناتجة عن الروزات وتأكدت الدخلات . فتأخذ الواجهات تعييرها 


التشكيلى الدائم الحركة والحيوية تبعا لخركة قرص الشمسى فى مداره . 
أما إذا تليدت السماء بالغ-م »فتضءف كل تباينات الظل والنورء مما 
يفقد الجسم قوته ولا يبقى فى التأثشر إلا الخطوط الرئيسية للواجهات . 


فعل المهندس المعمارى دراسة حركة الشمس بعناية على اأواجهات 
وإختلاف زوايا سقوطها بإخدلاف توجيه -الميتى بالنسية لالجهات الآصلية» 
و عمل المعالحة الملائمة للواجهات تبعاً لكثية الضوء المرغوب فا بالداخلٍ . 
فيلا الواجهات البحرية» نظراً لعدم وصول أشعة الشمس لا فى بلادنا 
فيمكن أن تكثر فبا المسطحات الزنجاجية لدخول الضوء الطبيعى لاحيزات ‏ 
الداخلية . أما الواجهات الشرقية والغربية فيلزمها كاسرات لأشعة للشمس 
رأسية الوضع ومنحرفة يزاوية .مدروسة على الواجهة إذا مااأزيد حجب 
أشعة الشمس عن الدخول بالحيزات الداخلية . وأخمراً يلزم الواجهات 
القيلية كاسرات لأشعة الشمس أفقرة الوضع . 

أما بالداخل فإما أن تسقط أشعة الشمس مباشرة على الأجزاء المعر ضة 
لا فتجسمها كا لو كانت بالخارج » وإما أن تضاء الأجسام نتيجة 
إنتشار الضوء بالداخل . أما إذا تركث عناصر التشكيل فى الظل فلا جد 
أى محيوية لمظهرها الا تحت تأثير الانعكاسات الاتية من الأساح المضاءة 
بالداخل . 


كذلك فإن حرية المهندس الممارى ى توزيم الشوء الطبيعى 
المعشق بالتوافذ . وىن هذه الخحالة لا يظهر الضوء كعنصر إظهار <يوية 
الاشكال فقط ولكن كعامل .ايداع جو داخلى خاص . ققد بحث المعار يون 
القورط فى كنائسهم عن .ابداع حيز داخلى يتسم بالحيوية ويتفق مع 


فلسفتبم» ويعير عما مملاً: نفوسهم من أحاسيس . فالأشعة الضوكة المأرة 
خلال الزجاج الملون بالتوافذ محخذرق الهررات الداخلية فتظهر حسروية 
الأسطح والأشكال الى تسقط علبا ء وإن الزحزحة المستمرة اناطق 
الضوء تدخل. فى الحيزات الداخليية طابعآ ديناميكيا يترا تماماً مم 
المعانى الاحائية الديناميكية للأشكال التشييدية . 


به الاضعاءه الضناعية 


ربما يكون مصدوها وحدة إضاءة عادية أو وحددة فلورسنت أو كشاف 
عاكس . و لققد سمح استتخدام الإضاءة الصناعية بتحديد.دقيق لأماكن الضوء 
والظطل و.حساب شدبا.و تحديد خاصسبا: بكل دتة . وان المشاكل الواجب 
على المهندس المعارق حلها هنا ممتَلضه عن تلاك النى تفرضها الإضاءة 
الطبيعية . 


6ج ©» 


يتضمن هذ!!النوع من الإضاءة. تنوعآ كبيراً لتطبيقاته الممكنة . 
طرق إظهار حيوية إنفيزاظ الداتلية بالاضاءة الصناعية . 00 


فاللاضاءة الحار جية ليلا بالكهر باء حلاف إضاءتها الشوارع والميادين: 
تستعم ل أيضاً للدعاية و الإعلان لحذب اههام المارة أو يقصد ممما تأثير تشك لى 
لإبراز التشكيك الممارى للمبانى و خطووطها الرئيسية حهى يتم المبفى فى السساهمة 
ف الحدف الكتكي ل امخصص له نباراً. فتستعه ل الإضاءة الحار جيةة الصناعية فى 
إضاعة المبانى العامة ورا ما حولها لإظهار عظمة المدينة وقيميا ابخمالية 
أ التاريخية . ولو أنه قد تعانى المانى تحولات فى ممانما الأعمدة بإضاءمما 
ليلا وسط الظلام . ظ 


أما الاضاءة الصناعة بالحيزات الداخلية تمد إستطاع الإنسان أن 
0 وينوع. دن تأثمر انها حوى تعار بت مع الإضاءة الطر معيه قَْ خخدواصما . 
قد أغنات. الك باء الحلول الكافية سواء بوحدة إضاءة واحدة أو 


بوحدات موزعة بطريقة تحقق للحيز الداخلى تكاملا فى إضاعته يستطيع 
و الاضاءة الصناعية أما أن تكون : 
١ )‏ ) اضاءة مباشرة : باستعال وحدات إضاءة ظاهرة . 
(ب) اضاعة غير مراشرة : حيث يعمد المهندس المعارى إلى إخفاء 
مصدر الضو 2 تشكل هده الطر بقة تحانسآ الصو ع“ بحس عنهدو دولة 
مظهر للاشكال حيث تكاد أن تتلاثى الظلال . 


) استعال الحالتين السايمتين معا : مما يعطى إضاءة عامة غير 
مياشرة وى تقس اقيض تركيراً على بعفى العناصر اناب 
مباشرة . وهنا جد مصدرائراء للتنغم ومتطلق يال المهندس 
الممارى . 

مالم -- اللون عتهااه0 ص1 

تم عام. 9 تأليف كتاب )١١‏ تناو لنا فيه الدراسة الأساسية الآلوان من 

الوجهة العامية و التشكيلية و يبنا فيه كيعف مكتنا الحصول على تواذق الأاوات » 

وقلدا أن اللون ينتج عنه تأثعرات فسرو لوجية وسيكو لوجية عند الإنسان . أما 

هنا فس:تّناول بعض استعالات الألوان . 


: استعبال. اللون فى المسكن‎ ) ١ !١( 
تلحب الألوان بالترابط مع الضوء * دور إبجاباً واضحاً فى الراحة‎ 


(,) كتاب «الألوان» تأليف د. رى حموده . بطابع الشعب وو بالقاهره . 


0 ا 0 


النفسية للإنسان . ولذا فإن اختار ألوان الحوائط والمفروشات والأثاث 
والسجاد يفتح ا محال لحلول متنوءة ولو أن جميعها بمب أن نهم لقوانين 
التواقق . 

ولو أننا فى كتابنا عن الآلو ان امتدحنا استعال المحممو عات اللونية ااتقاربة 
الكنه علىالدائرة اللونية والفاتحة القيمة القلياة الشدة بالأسبة لالحوزات الداخلية» 
الا أنه عكننا أن نستثبى هذه القاعدة فى حاللات خاصة الحصول على ححيز 
أكر تباينا فى ألو انه . 

ولاختار ألوان الغرف تبعاً لتوجيهها بالنسية للجهات الأصلية فإننا 
محف الآلو ان الباردة الفانحة للغرف الموجهة للجهة القلمية و الألوآن الساغخنة . 
الفاتحة للغرف الموجهة لنجهة البحرية وذاك الإيماء باعتدال الطقن .. 


وقد حاول بعض العباريين المعاصرين ادخال طريقة جديدة لاستعال 
الألوان قى الحجرات ادك ام « ثنائية الألوان » أى استعال لونين معا 
خوائط وأسقف الحجرات . وهكذا نجد حائطا أو حائطين بلون ما ء أما 
السقف وبقية حوائط الحجرة فبلون آآخر مثلا . ومبذه العار يقة مكتنا أن 
نحقق التصحيم البصرى لأبعاد الحيزات الداخلية و ذلك بالامحاء بإتزان نسيها'. 
فالأثوان الباردة على الأخص الزرقاء منها تعطى تأثير أ بإتساع الحيز أما 
الألوان السانة المشرعة فإنبا توحى بإقتراب الخائط إلى اأشاهد . وهكذا 
يمكن إظهار الحجرة أطول. أو أقصر من حقيقنها الحندسية . 
(ب) استعال الاون فى المدرسة : ؤ 
إذاكان اللون يوثثر على الأشخاص البالغين تأثير ا فسيولوجراً وسيكو لوجيا واضحا 
فإننا نكون على صواب إذا أكدنا أن الاو ن يوكثر كذلك على الأطفال الذين 
ما زالت مداركهم غضة قابلة التشكيل »و أنه من الموسف أن نلاحظ أن اختتيار 


ما 41 لب 


الألوان سواء لطلاء الحوائط أو الآثاث فى مدارسنا ما زال مقصوراً على 
ينب الاتاخ دق حين ع أنه م ا أن تعمل عت جو محيب اث 
تجب الاجهاد البصرىءوق هذا الشأن يلعب م الدور و ش 0 
أكان طبيعياً أم صتاعماً يجب أن بكو ن مشدة كافهة وهو زعا بإنتظام كا 
تسمح الألوان الساخزة الفاتحة كاليج أو الكرم أو الشاءواه بتحقيق جو 
ملام منشط للذهن > كا حمق أسطح تكس الضوء امة مئاسية . أما 
الألوان الام ثيه فبحسن تجنها : 

الأيض : الذى رعا يسبب الملل والانعكاسات الشديدة للضوء . 

اللون ااينى : إذ أنه حزين كتيب نعلب الحمول للتلاميذ ويسبب 
اطاط قفوى التفس . 

اللون الأحمر : حيث أنه مشر للنفس . 

الأسود : الذى حلاف كوه حكن الصوء فإنه سجر دن هم ٠‏ ل للهمم . 
وهنا قيرز احدى المشاكل قى اطار المصل الد رأمى وهى السرورة السوداء. 
حيث يت.جه الها أنظار الأطفال طويلا » فهى تتناقض مع كل قوائين الراحة 
النصربة مم يس.دِب)» عبد نا تدا . وباستدال الأسود يلون أحضر عاهق 
للسرورة يظهر تأثير إرتياح واضح على التلاميد . 


(< ) استعال اللون ثى مكاتب العمل : 

ر مكاتب الأعمال مراكز تحر يلك الحياة الاقتصادية والإإجماعية بم 
يستلزم العناية فى إختيار الألوان » حيث النشاط الذهبى الذى مار ص ذا 
يتطلب هو داً من التفكير والأركيز وقوة الملاحظة . وتحصل على أ- 
اأنتائج لتتحقيق ذلك بالدراسة الصحيحة للتصمم الداخلى والدور و افق 
أكل من اللون والضدرء » مما يسهم ق جعل أماكن العمل جذابة يقلل 


ا لاه 


الشعور بالتعب ويوفر الأمان والراحة النفسية للمشتغلين ءو بالتالى يزداد 
إنتاجهم : 


فيمكن استعيال الآ وان الساخنة الحصول على الممجة و النشاط . و عاصة 
تعر الآلو ان البيج والكر 6 والشامواه من الألوان الى ابي مع دبناء.كة 
العمل » وتساعد على المركرز وزيادة النشاط الذهيى : ا اقترح البعضن 
للون الوردى الفاتح و مشتقاته لمكاتب الآلة الكاتبة . 


أما الأخضر والأزرق عشتقانما » فجميعها غير مفضلة فى اأكاتب 
لاما لا تحقق النشاط الذهى المطلوب» ورما تحدث حاللات خموك 
وإسمر خاء » ولو أنه قد يوصى بإسيعالما داخل المكاتب الل#اورة لورش 
تحرج مسأ صو صاء وحرارة 7 27 يمير ها على العاماحن وغقق لم 
الإتزان ااتفى . 


( د ) استعال اللون ى الفنادق : 


ذكرنا فى كتاب الألوان ‏ بصدد اختيار الوان صالاتالطعام - ما للون 
لمر تعالى بن تأثير منشط لعمل.ة اهم كا أو فحنا أنه أثناء. الطعام عب 
استعال الضوء الأبيغى» ليس فقط اتحقيق وسط أكير راحة بل لإعطاء 
أصناف المأكولات مظهر ها الطبيعى ما يعهلى على فتمح الشرية عند الانسان.. 
و عموماً تفضل الألوان الساخنة فى صالات الطعام. و »كن الاصول على عذا 
الإطار الساخن لتصالاات و فى الفنادق بطلاء الحوائط باللون اليج أو 
الشامواه مع تأكيد السخونة فى قطم الديكور والأثاث بألوان 6 حروية 
كالوردى و المرتمالى . 

اما بالنسبة لصالات لعب الورق وصالات اللليارد حيث. تغطى المناضد 


بقارس ار 1 ان استعال هذا اللود فحص التهاآء لل بل استحسن 


به الس 


)١(‏ يخطى حذا اللون راحة لاعين المركزة مدة طويلة على هذه المناضد. 
ب حمق اباي ممع الكرات الإرضاء و السو داء و بحد أقصى لأسن و 
الكرات الجمراء . 


(+ ) هذا الاون تأر اتزان من الناحة السيكو او جة » كا أن أه تأثعر ا 
مهدا للأعتصاب ومحري لمركميز دكن اللاعين . 


07 
ألوان ساختة كالبيج أو الشامواه أو ااوردى أو الأحر القرنفلى الفاتح مع 
استعال وحدات الكهرباء العادية . كنا عككن استعال أاوان باردة هادزة 
كالار رف الفائح مع اضاءة عبات اهلو رسنت كى لمحمق و سطاآ عر 
ومقبولا محيث لا تظهر الحجرة عظهر حجرات المستشفيات . 


وأخضرآا بالندبة لغرف النوم فيفضل تصمم كور الدجرة باستعال 


3525 استعال اللون فى ااستشفيات 0 


حلاف الدور ااعلاجى للون - الذى تناو لناه فى كتاب الآلوان ‏ قاننا 
نودى بإستعال ألوان مرحة ساخنة » مثل الشامواه اافاتح وسن الفيل 
لصالات الانتظار والمداخل والطرقات و صالونات بجاوس المرذى الذين ق 
دور النقاهة تما يساعد على سرعة شفائهم . أما مجدوعة الآلوان الاشمراء 
اأمانحة فيفصل استعالما ق حيجرات نوم المرخدى لمدئة أعصا مم ع لوحظط 
أنه إذا كانت أسقف الحجرات بلون أعق قليلا من حوائط الحجرة نان 
ذلك مهدىء أعصاب المريض الناتم على ظوره ونظره إلى السقف . فى 
حين أنه إذا كان المريض جالساً فان الألوان الفانحة للحوائط ترفع *ن 


أما فها مخيص يلون حوائط صالات العمليات» فمّد اختلفت أراء 


عه اا 


أوصوا بالأزرق أو الأخضر الباهتين فى حين أن فريقاً ميم فضل الآسود . 
فمى حين أن الأرضص تمسشى م مادىء النطافة و التعقم ق صالاات العماءات 
فإنه بالنسية للجراح اليمك فى عله رعا يكون هذا الأيض مبأ فى 
تشنيت نظره السجما) انعكاس الضوء عايه . أما الذين عتلحون الأسود لواللاء 
ح<.جرأت العما. ات فحجموم ىَْ دللك أنه ساعد على تكديست الانثياه على 
السطح المضاء الواقع مباشرة تحت المصياح المركزى بالحجرة » واو أن هذا 
التباين القوى را يسيب تركيزاً شديداً لاجراح ينتج عنه تعب للعين 
استعمل لتكسية حوائط صالات العمليات» كا فى «ستشفى القوات المساحة 
بالمعادى » فمّد إرتضاه الكشر . 

وأمافى الخجرات الخاصة بالأطفال المرغى قمر سم عادة على الخوائط 
رسومات تمثل شخصيات مقتسة ومستوحاة من الحكايات الطريمة 
المشهورة عندهم ع حيث تتمخذ الممرضة هذه الصور كوسيلة لفسعح فا 
عام الحيال وتذلك ينسون أ لامهم . 

( و ) استعال اللون ى اغخال التجارية : 

مكن استعال الألوان الساخنة التى تدخل المرح والسرور فى نفسية 
المشتر بن وكذا الألوان الباردة للإمحاء بالحبز الواسع الممتد . 

فتتفق الألو ان الاردة مع صالات بيع الأدوات المنزلة وسخاصة 
الثلاجات لأكيد الوسط المحيط ع وإن بقعة. زخرفية باللون الأمر أو 
الم ر تمالم بوسر حب وسط هزه الخجموعة الماردة لازالة الشعور بالملل « 


ولإظهار المعرو ضات تستعمل خافرة بلون متباين مما يلفت النظر إامبها » 
ولو أنه يجب تجنب التباين الشديد الذى يسبب الاجهاد اليصرى . أما 


سد 2 تت 


ا املو ا 0 1 مر بة ملونة ار غات 4ن . ا أن تعر ضخى 
كذلك عكن التأثير بالألوان فى الفعرينات مع تتابع فصول السنة . 
فتستعمل فى الشتاء الألوان الساخنة مثلا لتعماى الإحساءى بالدفء مما يساعد على 
جذب أكير عدد من المشترين . 
( ز ) استعال اللون قى المصانع : 
أن الألوان المتوافقة لها تأثير فسيولوجى واضح على العال»إذ تسمح 
بالرئية الواضحة المر»ة للنظر ثما يساعدهم على تنفيذ العحل بدقة وسرعة. 
وقد دلت التجارب التى تمت لتلوين الماكينات على أن أو ذق الألوان لما 
هى الدرجات الرمادية والألوان الإذمراء المتوسطة الدرجة . أما الدزء 
الذى يتركز عليه اليصر ٠ن‏ الآلة فيحسن أن يدهن بالأصفر الفاتح» مع 
استعال اضاءةحستة مما ساعك على المر 0-1 و الانتاه 1 
أما الحوائط فيحسن أن تكون فائحة و بألواد ساخنة مما يعطى الاحساس 
بالمرح والحماس للعالءو بذاك نضمن زيادة الإنتاج + 
رابعاً سل الحامة 101 
تستعمل الحلية فى فن العارة يدف اظهار حيوية أو تنخم أو غى سطح 
ما » أو جذب الاههام لنطقة محددة على السطح أو يدف إحداث تأكيد 
لشكل ما . والحليات إجمالا مكن تقسيمها إلى قس.ين : 
)١(‏ حلية تمثل الوحدة العضضوية(١)‏ هع عنادسر التكوين اأعمارى : 


نعنى الريط المادى المتجانس ببن الميكل التشييدى والخلية . و تعتر 





( ) تفيد كلمة « عضوى » فى توضيح فكرة علاقة المادة بين الزء الكل 
وقد اقتيسث هذة الفكرة من حقيقة الاشماء الحية الى يكون لها دنا نفس الخاصية. 


المارة الإغريقية أ كل تموذج هذه الوحدة العضوية حيث نفذت اللناية 
دائماً بالنحت على العنصر التشييدى مثل شخشنانات الأعمدة وتةسهات 
الترجدى . كذاك استء ملت الخلية ‏ [( 

ق العارة القوطبة مر تبطة أيضاً ]أ 
بالعناصر المعار رةالأساسية لتو كدها 
وتتموى التعبير الخمالى نه دو 


.ا ما ه/نض 2 فعلى ١‏ 





4 يكل يم . شكل ها 
أما ى العصر الرومانساك مثلا فلم يبراع دقة الإندماج المادى ببن 
الميكل التشبيدى والرخرفة . ظ 
0-2 حايه عمال إضاذه عا لى الميكل الشف الساورمل5) - : هدأ الاستعال إدا كات حرلك 
التكوين يس ” ومة كي كير 7 .زنطية 


5 


لفشدكدة. 5 الحا 
2 تمك : 


00 





ثم عصر الهضة لم تكون مع الميكل التنييدى وحدة عضوية:و اكن ركيت 
فوقه كما فى (شكل 76) . وهنا يكون الغرض هن الخلية التعبير ءعن رغبة 
فى إظهار الثراء . كا أدخلت الحلية 
أحياناً على الواجهات بغرض تجديد 
المعمى الوظيفى للميبى مثل الشارات 
الحربية على اأبانى العسكريةء كما فى 
(شكل /ال). كذلك الحلية بالعمارة 
الإسلامية لم تتبع الطيكل التشبيدى 
بل غطت الأسطح بإسراف لم ١‏ 
يفسد تأثعر كثل الأشكال «كنا فى يخ 

قبة جامع قايتباى بالماهرة 

(شكل 7/8) . وهكذا ند الحليات الإسلامية تتكائر وتتقاطع فى رسمها. 
كنا يعطينا فن العارة الإسلاتى فى أسيانيا أمثلة لحذا الأسلوب لا حصير لا . 





وحديث توجد الوحدة العضوية بين اليكل التشيئدى والحاية يكون 
استعال هبذه اللميلية أكثر نجاحا لأنه ينفى الإنفصال الذنى يضر التكوين أو 
ااتياي نالشديد بعن المواد»الآمر الغر مستحب. ولو أننا نذكر أنه خلال بعض 
عصور الازدهار لفن العارة استطاع الحماريون كيف يوققوا بين المواد 
الختلفة. وتعتير الزخر فة البيز نطية وكذا الزخخر فة الداخلية لمبانى عصر الهضة أمثلة 
ناجدة لتعدد استعال المواد فى الحليات . فإستخدم الحجر والسيرامياث 
والبياض والموزيكو - لتغطية الميكل التشييدى - فى ترافق أدى إلى تأثير 
جمالى ناجح .30 


ان لكل مادة طريقة معالحة تتلاءم و خواصها الطبيعية لإاستتخدامها فى 
00 


5 4 00 5 0 2 1 0 9 + هس ذل مقس ة 0 نالعا 3 00 
59 0 ل اناا 0 ا 7 
00 0-3 1 د دما يال 1# 6 ا 2 ب بد ف * 3 06 000 ين - 
0 7 1 1 5 2 0 5 مولهء ه 8 
ا ا انه ىه ل 6 لومعم ميو د ء - 
أ له 1 1 05 2 . 0 : الل 8 لل مديم 
/ 5 8 1 1 9 ُ الى ١‏ 1 5 0 9 26 لد 
ا 0 3 7 : ' 
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0 





شح[ ق/ا 


الحلية . فثلا يستعمل الحسجر أما بشكل كتل فتظور الخحلية على هيثة برو زات 
أو دخلات واضحة أو ستعمل بشكل بلاطات للتكسية . وكذلاث بإستعال 
الايد الماروى وإنزا لماتطيم الا عاء يشمافره التشكيل 6 أما الممشب فرعا 


لذو عه وكيقية استعاله وله هيمر المجموع4 من التاثعر ات الديلمة 6 فيعهن 


أنواعه تتحمل أعمال حفر دقيقة » وإذا استعمل للتكسية فيأخذ تأثيره 
من إختلاف لونه ونقش اليافه . و ضع الطينة المروقة والسيرامياك 
لالتزامات نقاء الحامة» ثم التحضير والتصنيع وأخيراً الحرق . وأما فن 
الموزيكو فهو فن تغطية الأسطخ المعازية بقطع صغيرة من الرخام أ 
الزجاج الملون . وأخيرآ الحلية بالزجاج - المعشق و فيه تستخدم قطم الزجاج 
الملون مثيتة فى إطار من الرضا من . 


وهكذا نجمد أن لكل عصر معارى تطبيقاته اللخاصة فى إستخدام المواد 
للحليات وى طريقة معالحتها » مما قاد علماء الآثار إلى تقسم ميلف عصور 
العارة إلى طرز ومدارس» حيث ظهرت الحليات فى يعض المصور مجر يدية 
كنا اتحصرت ى بعض العصور الآخرى فى ترجمة مباشرة لوحدات من 
عنادر الطبيعة . كنا أمككن للفنان زيادة المعى التعبيرى للحلية بالحاق قيمة 
رمزية أو أسطورية لها »وكذا إدماج عناصر تصويرية فبا . 

ويمككن تصنيف الخحليات إلى الافى  :‏ 
١‏ حليات تجريدية : (وهى باشكال غير مشتقة من عناصر الطريعة) 

بينا فيا سق. كنف أن الإستعال المترافق للحلية مع الميكل التثييدى 
باليارة الإغريقية الدورية قد جاد بأعمال جديرة بالملاحظةء فكانت حلياهم 


نخحري_دية بارزة أو حم ورة 


فى العناصر التشييدية .كما كانت الخحلية 00 0 

6 2 ظ 
بالتاج الامو أكر أناقة 0 دمامبا ص 000 5 
يحريدية راجع ( شكل 48) . وأما 1 


1 


الطراز الكورنى الإغريقى ققد استيعد 
عنه العنصر التجريهمدى وإستعملتث 





أوراق النباتات لزخرفة التيجان والأفاريز كا هو مبين ( بشكل 074 . 


ومم العارة الإسلامية استعمل بوفره التخطيط الهندسى التجريدى 
الحليات » كا فى ( شكل )6١‏ وعلى الأخص المضلعات المنتظمة واانجؤمية 
طوط تتقاطع أو ترا كبءتما يتضمن تأثير ات محتلفة لين فط بالنسرة لاوط 


- يلا 
أو 
3 
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1 3 0 
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ولكن بالنسة للفراغات بن الخطوط . وترجع أسباب هذا الانماه باانسية 
الزخرفة الإسلامية إلىمنع القرآن الكر م رسم أو تمثيلالإله والنبى والبشر وا حيوانات ؛ 
وذلك خحو فآ من الرجوع إلى الودنية . فهذا الإلزام الديى قد أثرقى اخهيار 
وحدات الزخرفة الى تأثرت بزخرفة خيامهم المصنوعة من الماش . 
فالزخرفة على النسيج مخضع لطر يقة تنفيذ تستلزم رنما تبعاً لتخطيط متعامد 
أو مائل بتسنين ليتفق مع نسج القماش . وكا انتشرت هذه الحليات المندسية 
على الأسطح نجدها أيضاً فى الثلاثة. أبعاد »كا فى المقرنصات .. كا يعتير 


حا ؤوأ.ه1 سه 


الأفريز ذو الكتابة العربية (شكل ١‏ ) أحد ميزات الزخرفة الإسلاميةع 
حيرت دل هله الكتابات تاطىف من 7 تأثير التمخطيطات المنذس.ة 





2-7 حدايات مستمة من عناصر الطررعة 

وهى إحدى ممرزات العارة القوطية .حيث نجد الحليات ما أشكال 
النباتات و الهيوانات منقوشة ير م | 
على الحجر »كا فى ( شكل 0 0 
69 ) . فجسمت الخلرات 035 
التأثير الناتح من الرضاءة 
الات تفتدس عنتاصرها 
ووح<داسا من النناتات ْ 
والميوانات فى عصر البضة 





حليات رمزية : 
بحلاف الدور المخصص للحارة كعختصر لتقو رة تأثر ما أوتا كيد ع 
هام من سطح معارى يراد جذب انظر إليه ... الخ 3 
فإننا نجد الحلية ى بعض الأحيان تخصص لا دور هام 
فيكون لها قيمة فكرية زمزية توحى معان محددة ء 


مثال ذلك الصليب المعكوف (شكل 88) الذى كان 


رمرأ للنازية . 00 شكل ”م 
و أساليب التكوين مختلف أنو اع الحليات فى الخالات الثلاث 
الأتئمة : 


5 التكوين تبعا للأسلوب المشع 


حيث تكون الوحدة المكاررة مها بشكل مريع مثلا . (وشكل )يبن 
تجميع أربعة مريعات ما تبعا 


الوحدة منعز لة اأواححدةعن الأخرى لت ل 
واماأنتتر اكب أجزاوئها.و ملاحظة 0 [ 
الأشكال اناتحجة نجد بعشبا مبا [ دا 0 
يوحى بالسكون كا فى (أء ه , 

ب » ج ء د) فى حين أن البعض كل 14 

الآخر بو حبى حركة ملحوظة كاق (هءو ).ويقال نفس التغليق 
بتبديل شكل الوحدة بدائرة بدلا من مريع ا فى (شكل 60) . وبتبديل 
الم بعات نمستطيلات كما فى (شكل 5) لا محتلف التأثعر ات يدير جة محسوسة 


أما باستعهال أشكال غير منتظمة 
الوحدة ء مث لالمثلث القام الزاوية 
* فاننا محصل على مجميع يوحى 
بالحركة كما فى (شكل 87) . 
وهكذا تبعا لش الوحدة المستعملة 
وتبعاً للوضع المعطى لما فإن الفنان 
مكنه أن هب تكويناته الإبحاء 
بالسكو نأو الحركة . 


(ب) التكوينتبعا للأسلوب الحطى : 


ق انجاه معين على خط مستهم ١‏ 


أو متكسير أو منحى . فالاحاء 
بالركة ب كد أو يلغى تبعاً للوضع 
المعطى للو حدات المكونة للمجمو عة 
ىّ يظهر فى ( شكل 88 ) حيث 
يجد (أ ء ب ) أكير إبحاء 
بالحركة من الوضعين ( ج » د) 
المكونين من تتابع متشابه ممتد بطاول 


8 جم 0 
2 0 ٌْ 065 
. هم 
2 
لعا ررك 
للا .أ] ‏ . 





شكل /ام 

مسستادم َك بو كد الامماء بالخركة أنضاآ 0 للشكل المندمى المستعه ل للوددة 1 
فيو / ل المتساو ى الساقين بتأثشر حركة» أ كير من الدائرة أو المستطلى. 
موالى : : 








ك9 
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شكل 88 








مبى انطق ارتفاعه على خط انتشار الوحدة كما هو ميان ربشكل 869) . 


ل 


0-2-0010 - 
شكل 481 


وانه بدلا ل استيعال شكل همندسمى وأحدل أو حدة أخا.ة فأنه ممكن جمع 
شكلن أو أكثر » ما يعطى نفس الإحاءات السابقة . ظ 

(ج) التكوين تبعأ للتوزيع الموحدى للحاية : 

لاف أسلوب التكوين المشع والآخر الحطى هناك أسلوب تكوين 
يس مح بتكسية الأسطح بتوز يع متساو. و يكفينا فى هذا الصدد أمثلة الحلية ق 
لعزارة“الاسلامية حيث نحدها فابعة من تطيطات هندسية متشابكة أو متراكبة 
كا (شكل ٠‏ مما يعطى تنوعاً وغنى لا حصر له فى الأوضاع . 


571 نقه ١٠١‏ فحت 


© ©© 49 49 جنم دك 


شكل 1١‏ 
وأخم رآ لا يفوتنا الاشارة إلى أهنية النقاط الاتية : 


١‏ أن إخكثيار مكان الخلرة والابعاد الواجب أعطاوءها لما تحدد بالنسرة 
لبعد مكان الراتىو زاوية الروئية لإمكان امنتيعاب وإدراك التأثير 


التدكيل لها . 


؟ ‏ أن المالغة فى وفرة الحليات يكدى حا إلى تفوق تأثير ها مما 
وسيب أفساد تافر العتاصر المهارية و 


م« أن الشوء هو العامل الأساسى لإظهار تأثشر الحلية » مما يستلزم 
دراسة كافية للمرؤزات والدخلات وعلاقة محتلف اجرزاثما 
بعضها البعض لنصل إلى قوة +١١‏ تعيير اأرجوة هما . 
خاهما - فن التصوير عتتضصساء2 2آ 
ويقصد به كل تكوين حائطى يصور أشيخاصاً أو نباتات أو عيواهة 
أو حى أشكالا تحريدية إستعملت ى تنفيذه المواد الملونة» سواءاً كان تصويراً 
زيتاً أو فرسلك أو اسجر أقيت أو موزايكو أو سجاد أو زجاج معشق 
وان المهندس المعارى بإستعاله أحد هذه الأساليب فى عمله فإنه يبحث 
عن إدخال عنصر الحمال والحيوية والغنى للأسطح » حيث يمكنه ‏ 
بالشرح المصور- التعبير عن موضوع قصصى أو أسطورى أو تارنخى أو 
فلسفى أو ديى . 


١.4‏ له 


ونجب أن يتم تعاون وثيق بين كل من المهندس المعارى والمصور » 
فا مهندس المعارى ييتدبع الإطار العام للعمل الفى» كنا حدد الموضوع والمكان 
الملائم له » ورما مجموعة الألوان المستعملة . ويتعاون معه المصور فى ديد 
اسار التكوين وطريقة التنفيذ الملائمة لتأكيد التأثئرات المرغوبة . قعل 
المصؤر يأخذ أكير قيمة كلما طابق مفهومه ومبيرة «.ضموت المبى 
للحصول ل مسصة العمل للمجموعة . ولا يوجد الزام مفروغن على 
المصورء فحرية الابتكار مكفولة له . ْ 


ان كل حيز وكل طريقه يلاتمها طر يقة تعيير وأسلوب خاص “لمن 
التصوير . فكل من الحيز والاضاءة بيفر صان درجة الغى المراد المصول 
علبا من التصوير وكذا السنة المطلوبة للحيز : كنا ليان نسب العناصر 
وطريقة التنفيذ . فالواجهات لحار جية مغلا تكون ملاهمة لتنةلى فن الاسحرافيت 
نظراً لملاءمها طريقة تنفيذه الخاصة الى سوف نتناولها بالشرح فيا بعد . 
أنا فن السجاد فيناسبه اكز ا تالداخلية » و لوأنه توجد بعض فنون التصوير 
تستعمل بالخارج وبالداخل ء مثال ذلاك فن ااوزيكو الذى يناسب شلة 
ضوء اللهار فى الخارج وكذا الظلق الخيز االداخلى» فتجد الموزيكوالمتفذ بقطع 
الرخام أو السيرامياك يستعهللى فى تكسية الو اجهات الحارجية أو الحوائط 
الداخلية على السواء ء» كما جد الموزيكو المنفدذ بقطع الزجاج لا يأخذ قيمته 
التشكيلية الا فى القوء الخادىء بالحيزات الداخلية ٠‏ كنا نجده يفقد لمعانه 

كا مختلف طريقة التنفيذ بل و طريقة التكوين نفسبا باختلاف المكان 
الم ص لفن التصوير 4 سواء أكان سطحاً رأسيا أم سقفاً أم أرضية / فيمكن 


ص ياه لس 


استيعاب التكوين المواجه ‏ على السطح الرأسى - بسبولة » وأحياناً يلزم 
الرجوع إلى الخلف مسافة كافية لإستيعابه فى اجماله . وهنا يجدكلا من 
أسلونى المعالحة سواء المستوية أو إستعيال التأثمرات المنظورية 

صا ين للاستعال » تبعاً للتأثير ات التى يبحث عنها كل من المهندس الممارى 
والمصور . أما التكوين الحيزى - حيث توجد مجموعة أسطح تميط بالمشاهد ‏ 
ما يصعب معه تسجيل كل التكوين بنظرة واحدة ما يتطاب الحركة 
وتغيير اتجاه الِصر ‏ فيسلزم طرقا للتعبير تلاثم هذه الحرزات : فالزخرفة 
الدا خعلية لقبة مثلا يمكن إستيعاها بسبولة عن استريعاب الزخرفة الموجودة 
سقف أفقى ودلاتك سيب تأثر الزوال الماظطورى للسقف : ما يوادى إلى 
تحويرات واضحة للتكوين » فحتم عمل تتقسيات له لخهمر اليصر فى تكوينات 
متكاملة متتابعة . أما عن الآأرضيات فيمكن للمشاهد أن. يستوعب الأزء 
القريب منه بسهولة » فى حمن تصبح الالجزاء الإعياة عنه صعبة فى إستيعا-ا . 
وهنا أيضأ يصبح تقسم التكوين ضرورة ملحة » فتظهر الأرضية م+زأة 
إلى تكوينات ثانوية هرتبطة بالميكل الممارى راجع (شكل 58) . وهكذا 
مكن للمشاهد أن يسنوعب كل تكوين ثانوى دون جهد» كا يم استيعاب 
مجموعة التكوين بالانتقال المتتابع امشاهد . وقد أدرك المعاريون العرب 
أهمية هذه ااتجزئة » فنجد. التقسهات الثانوية واضحة فى أرضيات وأسقف 
المساجد . كا يد مباى عصر ال دااً ما قسمت أسقفها وأرضيام! إلى 
ترابيع أو بانوهات إستوعبت تكوينات منفصلة ء واو أن أساوب سم 
هذه البانوهات هو الذى منح السطح وحدته التشكرلية . 


ولتتناول الآن مختلف فنون التصوير بالدواسة مما يسمح لنا معرفة 
الامكاننات والإلتزامات الى تلى على المهندس الأممارى : الإختيار فما بيها . 


1.2 التصوير الزيى : ج111 لح ءوسخصءط‎ ١ 

ونقصد به التصوير الحائطى الذى ينفذ على خخلفية حائطية محضر مسرقاً 
بس مادة التلوين والخائط ًَ 
فى مواد بياض الخحائط . وعليه فإن المصور 'لا يبدأ عمله فى الموقع الإ بعد 
إنباء أعمال تشطيب البناء . 
وتنحصر أساليب التكوين الى يستعملها المصور فى الاتى . 


:» آما أن ينتشر التصوير الزيى فيغطى الحوائط والدعامات والأسقف‎ )١( 
. فتسختفى العناصر المعارية خلف فن التصوير‎ 


(ب) وأما أن ينحصر العمل فى إطار محدد دون تعد على الميككل المعمارى 


فيظهر الحيز الداخلى ممتداً إلى خارج الحائط © كما يتضح من 
الصورة الزيقية المبينة فى (شكل )4١‏ . وهنا جب الرجوع إلى 
المهندس الممازى خوفاً من حدوث تأثر ضار ينسب الحرز 
الداخلى . ْ 

(د) أما البعض الآخر من المصورين فييحدون فى ااتكوين المسطح 
بعمل اختلافات فى كنه الألوان ودرجاما وإظهار الاشكال 
فى البعدين فقط ما يسمح بإحتر ام إستواء سطح الخحائط . 





؟ لد كن المر سأاث ١‏ 11511 12 م 1 وراع2 مآ 


قلنا فما سبق أن المادة الملونة فى 
التصوير الزيبى لا تتدمج مع مونه . 1 0 
ساض اللخائط بل تكون قغرة م ظ 0 7 
فوقه ع أما فن الفرساث كنا هو ميين' 0 1 
2 شكل (417) قتفك على سطح من 0 


4 
1 ١ 


ونة سياض حديئة الخلط لم تسشاث ‏ الل 
يي معرفة دققة لق 
للتكوين الكيميانى للألوان . فلا لم 
يجب أن تدخل هذه الألوان ى 0 
أى تماعل مع ا ير الموجود ىق 
مونة البياض . فألوان المرساث 8 
يوضعها خل مطح الياعن ديج 
وتتحد معه ق صلابة مثما يتطلب 
مهارة كبيرة وسرعة تنفيذ » كا 
وأن فن الفرساك لا يقبل أى رتوش . ان 





فن التصوير بالشمع : عرزن ها د مس2 سة 
استعمله الفنانون الإغريق بنجاح فق العصر المليى والعصر الإغريقى 
اأرومالى . وتفهم مدرنة بومى ( تهعرررين2 أ بايطاليا جموعة مه جديرة 
بالإعجاب . فعلىال رتم من طول الزمن وتأثير عوامل الطقس فا زالت محتفظة 
بلمعاتما ورقة ألوانها . 
ظ ويم العمل مرج بودرة اللون بالشمع الساخن 6 دوضع على الخائط 
بعد جفاف مونة اليياض تماماً . و بعد إشباء التلوين يغطى السطح بطبقة واقية 
من الشمع الذى يعطى له لمعاناً . تسمح هذه اأطر يقة بتنفيذ أدق التفاصيل ع 
وهى غنية بمجموعة ألوانها وتتلاءم مع الحيزات الداخلية حيث أنها لاتتضمن 


فن الاسجرافيث : عن كقمية .1 
ويتلخض العمل فى وضع طبقات رقيقة من المونه حديثة الشلك بعضها فوق 
بعض بالير تيب و الالوات المطلوبه 

وبالاستعانة بآلة حادة وقيل أن يتم تصلب المونة فإننا مرسم 
على السطح ثم تحفر و نزيل أجزاء الأسطح المتتالية تبعاً للرسم المطلوب لتظهر 
ألوان بعضمناطقالأسطح السفلية . كنا هو مبين ( شكل 9 ) . وهكذا 
يعتير فنالاسجرافيت نوعاً من الحفر على المونة»حيث تسستعمل فيه كل الطرق 
التشكيلية الخاصة بن الحفركا لتشبر و التنقيط . و تسمح هذه الطريقة بالحصول 
على تأثير زخرق قوى بطريقة تنفيذ بسيطة وسريعة . 


ظ 1 ٠‏ 1ع ١‏ 
0 سو 


: ا ا ل 


د د 5-7 


011 
كم ل 1 لم 6 





8 د كمين الموزيسكو عناتد1405 12 

ويتشكل تجاور #موعه من الرابيع الصغيرة من اأرخعام أو السير اميا 
أو قطع المدجارة ذات الألوان المختلفة تلصق بلبانى الأسمنت العادى أو 
الأبيض ص ف (شكل 0 1 ويفضلن صغر العر ابيع المستحملة فإن هذا اللمن 
وائط راض أو سهف.. مسو أو وأو 4 ٍ 

وأنه بعكس التصوير بالف رساك أو بالشمع اللذين لا يستعملان الا بالداخل 
فان الموزيكو نظراً لماو مته العالية للعوامل الحوية فقدإستعمل لتكسية الأسطح 
داخل وخارج المبنى . وانه تبعاً لتكوينه من قطع الرخام أو الزجاج فان 
الموزيكو كن أن يعطى سطحاً لامعا أو غير لامع 0 عكن أن يكون 
أحادى اللون أو متعردد الألوان . فال خام مهن ن تنوعاً محدو د للآاوان 


11# لد 


سيدا اه 


0 «6 3 200 


00 
0 
2 





ودرجاتبها وليست له ألوانآً مشيعة فى حين أن الزجاج بمكن الحصول منه 
على كل الألوان ودرجابها حى الذهى والغضى والأبيض والأسود وجموعة 
الرماديات الحادية . 


5 عافن الماركرى : م زميعيومدكة م1 

وهو عبادة من تنفيذ اا بر نلعم سبح 0 6 
النصف كرعة |الدلفة نة الألوان ٠‏ ولا تستعمل قطم التشكيل 0 موحل 
كا فن الموزيكو ٠‏ بل تقطم المادة ترعآ لرغية الفنان لالحصول على الشكل 


1# اس 


المطلوب . كا محتلف هذا الغن عن فن الموزيكو ى ضرورة إستواء السطح 
سواء أكان رأساً أم ماثلا أم أفقياً . وق كلا المتنءالماركترى والموزيخوء 
مكن أن يصور التكوين أشخاصاً أو حروانات أو نباتات» أو يكون التصوير 
بجر باديآ مكونا من غناصمر هزدسية كاف (شكل هة) 

ال سدس 


ري 
اي 





ار ير ل لالية5 1 
رار ار ار الى لي الى يك 
100 07 ثم السالب 
و ا تي 


و 





/ا د فن السجاد الخائطى ٠‏ 1221556216 2.آ 


حينث يوضع بالداخل بعيدا عن العوامل الحوية والضوء الشديد. و يتم 
تشكيله خوط الصوف الملونةءو:نسج على سداة من القطن أو الصوف كا 
فى (شكل 2)45.ا مكن تنفيذ فن السجاد على قماش الكانفاه ذى الثقوب 
الواسعة لتسمح للحيو ط الصوف أن تمر مها فتشكل تكويناً تصويرياً أو 
هندسياً يريدياً وعكن أن يظهر السجاد أحادى الاون أو متعدد الألوان 


(م) 





م الزرجاج المعشق 1 انهل ع.آ 
و يتذكل من نجميع قطع صغير ة من الزجاج 
الملرن الشفاف الغير متساوية المّاسات » مركبة 
فى فواصل من الرصاص لتثييها ء و بمرورايج 
الضوء خلاها إلى الداخل يزيد من وضوح ل 
الرسم ويءطى الألوان حيويتها . 99 
العمل الذى رتكون من ناور قطع الزجاج - كل 
مها مساحة لوثية موحدة -عنع جسم الأشكال. 
وقد لأ بعض المصورين إلى ملل يعض 35 5 
اارتوش السطحية لتوحى بالتجسم كا هو د 
مبءن (بشكل /,1) . 





0-8 


ب به©لمش 1١‏ اد 


صادسا ‏ إن التهت عتناراته5 12 

ويتضمني تشكيله واسعة إبتداء من التحت اليسيط على السطح 
إلى النحث المحبم ذى الثلائة أبعاد بشرط إحتوائه موضوعا له معبى 
محدد مما ميزه عن فن الخحلية . وفن النحت أما أن عيل حقيقة تارمحية أو 
نظرة فلسغية أو دينية حيث ميل إلى تفسير الفكرة بشخصيات أو حيوانات 
أو نباتات ... الخحيث تنظ جميعها تبعآ لتكوين متوافق + وهنا أيهآ 
عد التددات يتعاون مع المهندس المعارى للحصول على وحدة العمل . 

وممكن أن ينفذ فن النحت بالحجر أو الرخام أو المر ونز أو الرصاص 
أو الطينة اللخروقة حيث أن كلا من هذه المواد لها تأثير ها الخاصء ففى حدن 
جد العثال المرونز يزداد جمالا ببقائه مدة طويلة فى الحو الخارجى - نظرا 
لاكتسابه أكسدة ذات لون جميل ‏ إذ نيحد الحجر يتفتت نقيجة تأثير العواء ل 
الحوية. ولذلك فعلى الفنان حراسة مواد التشكيل ومعرفة مدى ملاءمتها 
وضلا<يها مع العمل الممارى . 

وفى التحت أما أن يكون : ( 

)١(‏ محتا سطحيا : حيث يم التشكيل بنحت سطحى للمادة فيأحذ 
حيويته نقيجة الضوء الشديد . ويتطلب هذا الأسلوب مهارة 
كبيرة حيث بساطة التعبير مجحب ألا ينتج عنها الإخيفاء 
الحزئى أو الكلى لآدق التفاصيل إذا ما ايتعد المشاهد عن السطح . 
د النحت المصرى القدم (شكل 48) أحسن مثال لمذا 
التوع من التعبير التشكيل 5 الرغي من الامتداد الكبير للأسطح 
أحياناً :و بساطة النحتءفإننا نستوعب الرسم بسهولة وتلاحظ 
العن أدق التفاصيل . ظ 





وأحرانآ نيد هذا الأساوب السابق غير كاف لتأكيد تعببر ات 
معنة + وقاصة ق الثير ات الداخلة » فببحث الفنان عن 
إبقة تحسم أكثر فاعلية لإحداث تباينات الظل والنور» فأدخل 
اللون لتحديد الأسطح ٠.‏ ونتجد استعيال هذا الأسلوب بوفرة 
فارز اتالداخلية بالعارة المصريةالقدمة حيث الاضاءة محدودة. 
وحين أراد الفئان تأكيسد بعض التجسيات الحصول على 
تباينات أقرى ٠»‏ تجده يعمد إلى إبراز عناصر الموضوع بالنحت 
البارز كما هو مبين ( بشكل 1) . 





د |1١10‏ عه 


فكو ن لجأ قائماً بذاته عمكن روايته من جميعم ارو انا كىئ 


فى (شكل .)٠٠١‏ 


وهناك أمثلة نادرة عير التاريخ 
أعطيت فها قطعة النحت وظيفة 
الحمالة 
أو المعنوية» فعاثيلالكر ياتيك يرجم 
البى استعملت ععيد الأأرخفيون لحمل 


تشبيدية بالإضافة إلى و 





السقف (شكل١١٠)‏ رعا نجد ميرر 
استعالها من ترافى المعانى الاححائية 
هذه العاثيل النسائية وين الطرار 
الممارى السائد الذى يوحى 


بالأناقة والرشاقة . أما الات 


كا ق رشكل؟١٠)‏ -الى أدت 
دور الكابولى لحمل بلكون أو 
جرء بارز من اأواجهة بالعارة شكل ٠٠١‏ 


اياروك بالقرن السادس عشر فإننا بعتير هذا الاستعمال لفن النحت استعالا 
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٠١7 شكل‎ 
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سما دعا | الطبمعة ( الخضره واثكاء) ع11[2101 1,2 


يتطلب البحث التشكيلى للمى الربط والتواقق مع المو قم . سواء أكان 
هذا الموقع مستوياً أم واضح الإختلاف ف المناسيب » قليل اللحضرة أم 
تظلله الأشجار ٠‏ ناجر الماء أم حبته الطبيعية عصادر و المختافة . ويلزم 
هذا البحث من المهندس الممارى خيال خصب ححبى يم التصاهر والتوافق 
بن عناصر التشكيل و الطبيعة الحيطة به . 


ونتناول 'الآن بالدراسة الحضرة والماء كإمكانيات للتشكيل فى الطريعة . 

ا الحضرة : صونعمينيومل ذ] 
ونقصد لما كل ما يتعلق بدنيا النباتات من أشجار وشجرات 
ونباتات ذات الزهر أو دات. القّر والحازون الأخضر » وكلها 
حكن أن يستعملها المهندس الممارى بكيفيات مختلفة . فتترك أحياناً 
يشكلها الطبيعى 'وأحانا عمسها بف الإنسان أذ التشكيل الذى يريده . 
ولنتعرف الآن على بعض أنواع الحضرة بشىء من الابجاز : 


عا لتعدد أنواعها تختاف فى الحجر واللوب وكثافة أوراقها . فيختار 
المهندس المعمارى مها ما يناسب الكوين التشكيل الذى يريده . فاذا أراد 
التباين مع الحطوط الأآفقية الغالية للمببى مخطوط رأسية فإن شجر السرو 
والسندروس والحور حقى له هدفه بإمتداد جذوعه . وبالعكس . إذا 
أزاد المهندس المعازى إحاطة المبى بكتلة خضراء كثيفة فإنه يلجأ إلى 
إستعال أشجار الزيزفوب أو الكستناء أو البلوط أو شجر الدردار أو 


.7و ل 


السيجان أو البتولة أو الأرز » وكلها تعطى ظلالا كثيفة رعا تتسخللها بعض 
المرااغات . وسواء أكوانت الأشحار مورقة على مر السئة أو أن أوراقها 
نسقط ثم تتجددءوسواء أكان لون هذه الأوراق ثابتاً أم متغيرآء فإن 
المهندس الممارى: ممكنه إستغلال هذا التغير ليظهر المبى بصور مختلفة 
تضفى عليه حيوية متجددة . ولم يكتف الانسان فى بعض الأحيان بالأشكال 
الطبيعية للأشجار ٠‏ فأخضيع تشكيلها لرغبته المبدعة ٠‏ فبتقلم ونهذيب بعض 
الأشجار السابقة الذكر فإنها تأخذ أشكالا منتظمة ومظهراً تشكيليآ مختلفاً . 
فيمكن تنسيقها فى تكوينات خضراء بالأشكال الحندسية المعروفة . 

ومكن لأشجار الما دهة كالعمب أن تكون عنصراً تشكيداً بديعاً 2 
حيث متد فروعها على تكعريات خشبية فتشكل رواقاً ظللا . 

كا يوجد بعض أنواع الأشجار الى #مل زهوراً كشجرة الكستناء 
مما يدخل الهجة على مجموعة التكوين . 

وهى تكل مع الأشجار مجموعة الشياتات المورقة زمها شجيرات 
الرند والبقس وجميعها مكن بنهذيها الحصول منها على أشكال زخرفية 
منتظمة . وهذه الشجيرات تكون مجموعة دائمة الحضرة أو موسمية » كثيفة 
الأوراق أو تنتخللها الفراغات . 
الزناتات دات اأرهور : 


بتكويناما ال#تلفة . و جميم الأنواع المتسلقة عيا تكسو الخوائط يألوامها 
الحية أو تستغل فى تغطية المماشى ومظلات الجاوس فى الحدائق . 


الحازون : 

حيث به بمكن الحصول على ذلك المسطح الأخضر الذى يساعد على الحدوء 
والإتزان النفسبى عند الإنسان . [ 
زرب المساء *- 1*1 


يأخوذ الماء أهرية أس اسية فى بعيعم الجدائق سوأء تميز ب به طريءة الموقع 
أم أدخله المهندس الممارى بطر ق صناعية لأغراضن .جمالية . وتتدخص صور 
الماء فى الحدائق كالا فى : 


حوض مياه ساكنة : 


حيث يكون سطح الماء كرآأة تعكس صور البانى والطبيعة الخيطة به كما 
فى (شكل )٠١*‏ مما يزيد الإحساس بالسعة :كا نحد ألوانه دائمة التغير » فيكتسب 
زرقه السماء حمن تكون الشمس ساطدة أو يكتسب الدرجات الرمادية عندما 
تكثر السحب . هيوب الفسم يتجعد سطح الماء بموجات خفيقة فتتذيذب 
الصور المنعكسة مما يزيد حرويها . 
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تافدورة مياه : 
فحديث تتناضد الأحواض فإن مياهها نفيض على بعضبا اابعضما يزيد 
الا<دساس بالحيوية . كنا تظهر الحركة بوضوح إذا أرسات النافورة مراهها 
إلى أعلل متحدية بذلاك قانون الداذبية . فتسحب النظر اه الدماء الطلق 
أوتندفد مياهها إلى كل جانب فترسم خطوطا منحنية لفسقط ثائية فى أ<واس 
الماء»كا فى ( شكل .)٠١4‏ 
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جدول ماء : ظ [ [ ظ 

بالاستغادة ياخدلاف تضار يس الموقع تشكل,جداو ل الماء انييس الزائر 
وتقوده إلى العناصر الحامة الموجودة بالحديقة . 

وكلما كانت اللحديقة واسعة الأرجاء. كلما وجب تغير التكوينات 
والمناظر فها بعكس الحدائق اللخاصة المحددة الأبعاد حيث تتضمن تكوينات 
بسيطة سواء بالتركيز على عنصر واحد خصب التأثير أو بتنوع التأثعرات 
اختلفة الى تترافق نجسيعها لتؤدى إلى وخدة التكوين. و هكذا عكن الخضصرة 
والماء أن يتحدا ويوثرا بالترافق فى التكوين . 0 


١57"‏ س- 


ان المهندس الممارى مطالب بالمعرفة الواسعة ى محال تصمم الحدائق . 
فهو لا يستطيع أن مخضع الطريعة لرغرته فى كل الظروف . فإذا استطاع 
أن يدفم صتاعيآً ماء التافورة إلى أعلى فإنه لا يستطيع الاستفادة من النياتات 
ضد طبيعتها . كا يلعب الطقس أدواراً هامة فى تنوع التشكيل . ثلا الماء 
مقبول ىل دلادنا كعنصر نجميل وترطيب ق الحدائق . ولكن يصبح استع اله 
غر منطقى فى الناطق الشديدة اللرودة فى أغاب أشبر الستة حيث .جمد 
59 الماء مكونا الثليج, فيتشابه مظهره بمظهر سطح أرض مستوية مغطاة 
هى أيضاً بالثليج . وف المناخ المعتدل حب أن تتضجن الحديقة مناطق ظل 
وترطيب ومناطق أخرى مكشوفة لاتشميس . أما فى اناق الخحارة فان 
البحث عن الظل ير ضرورة ملحة حيث تقل المساحات المكشوفة إلى 
الحد الأدن . ْ 


الا السايصس 


يعر ف التكوين قَْ فن العيارة أنه ايداع عل تشكيلى متكاهل بتمبتميع 
عناصر معارية وفقا لمتطلبات وظيفية ودوافع العمل فى قنأسسب متوافق 
وتبعا لابوا وءعلاقات واساليب مرتبطة بالوقع . 


ومع أن حاسة الخدس والإليام بالنسبة للمهندس الممارى لها فى عماية 
التكوين والابتكار نصيباً وفيرأ » إلا أننا نوئكد أن التكوين يتطلب أيضاً 
استتخدام المنطق وحسن التصرف والمرونة الواعية. 
وفى هذا الباب سنتناول تباعاً دراسة كل من : 
أولا : أناط التكوين 
ثانياً : علاقات التكوين 
اليا : أساليب اليكوين 
رابعاً : ا موقم 
أما اليناسب فقد أفر دنا له الباب السايع القادم . 
أو لا : انهاط المكوين : 0 و0 »>4 7/0015 
تختلف أنماط التكوين فى فن العارة تبماً لإختلاف نقاط الروئية . 
فالتكوين أما أن يكون وجهياً أو حيزي . والتكوين الوجهى له حالتان : 
تكوين ذو بعدين أو ذو الثلاثة أبعاد . و لنتناول كل مها بالدر اسة على حدة . 
١‏ اليكوين الوجهى ذو اليعدين : 
قسو أمصع ص0 عسسء28 مك ملمنصفك؟ صوق أكموصون 
تتعاقب فيه نقاط الرو'ية فى إتجاه واحد مواجه لاحد أوجه المببى. 
ويمكن فى هذا النؤع من التكؤين استععال كل الوسائل ااتشكياية اللخاصة 
حيوية الأسطح » مثل الحامة والاون والحاية والمتحات أو إستعال الروزات 


- 58( هه 


أو الإزتداد البسيط للعئاصر الزخرفية . وأن السمة الى يقدم مما السطح 
فى الهاية تفيئق من تلاو'م وتوافق هذه الوسائل التشكياية ا2:لفة 
؟ ‏ التكوين الوجهى ذو الثلاثة أبعاد : 
كه زقصع سا0 ونوك مقا علمتصوظ دون أ وموصرون 
حيث عيل المهندس المهارى إلى المالغة فى التعبير بإدخال اابعد "ثالث . 
وإدخال الاحساس بالحيز » ولو أن اتكوين مازال وجهيا . 
وهنا تستعمل الدخخلات واللروزات و تأثر الضوء والظلال النائجة 
منه لتلعب دو را رئيسياً ىق التنغيات -مثال ذلاك واجهة مدخل مسجد الساطان 
حسن بالقاهرة مثلا (شكل 6 حيث يظهر فبا إلى أى مدى عرف 
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المهندس الممارى الطرق الى يستخدمها فى التكوين حيث تعطى فبا 
الخطوط إحساساً بسيطرة رأسية تاركة للزخرفة مهمة أحياء الدطح فقط . 
كنا مكن الاحساس باليز إذا كان السطح المواجه منتقياءكا فى ( شكل 





٠الرى‏ ايز الخلفى وراءه.ء أو بعمل مستويات معارية متتابعة كنا 
مجامع قر طبة بأسبانيا ( شكل 2٠١7‏ . 


التكوين.الخحيزق : علهههمة: همهم زدموصهن د[ 


حيث تتعدد فيه نقاط الروية بزوايا محتلفة حول المبى » وى هذا 
التكوين لا يظهر تنظم الأشكال والحيزات على مستوى رأسى مواجه واحد» 
أو مستويات مواجهة متتابعة» بل تستعمل عدة مستويات ممُتلفة الأوضاع 
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٠١17 شكل‎ 


ما يتطلب البحث الدائم عن التوافق ببس المقط الأفقى والواجهات 
والقّطاعات الرأسية . 

ويستازم اليكوين الحرزى المعرفة المتعمقة لوسائل التشكيل والتأثير ات 
الى تاتج عنبا حيث يتطلب تعدد تقاط وزوايا الروية إسةمخدام فطن 
للتأثعرات النظورية والتصحيحات اليصرية اللى سوف نتناولها بالدراسة 


فى الاب الثامن . 


17" - 


ثانا : علاقات التكوين : 
[ تتضمن أنماط التكوين - السايقة بقة الذ كر علاقات #تلفة وجب عليتا 
أن تقوهنا لنتععر ف خواصها ومميز انا و مكن حصر ما فما يبلل : 


١‏ المحاور : وههمى عنصر رئسى فى التشكيى . فن عددها و مكاما 
واتجاهها تتحدد سمة التكوين ا ينظ الإيقاع والتكرار . 


؟٠!‏ - التكرار : هو التتابع المسمر لنفس العنصر . ومكن أن يظور 
بتتابم عدد معين من العناصر المتشاءهة فى الشكل والأبعاد أو 
يتتابع عناصر متشاءمة فى. الشكل ولكنا عتنلفة فى ابعادها . 
ويمكن للتتايع أن يوسب على متوااية متزايدة أوه: متناقصة » منتقلمة 
أو غير منتظمة مما محقق تشكياة كبيرة ف الثعببير . 


 *‏ الإيشباع : هو علاقة البعد الى تنظم توزيم الأشكال فى التكوين» 
وبه نصحح بدائية وبرودة التكرار المنتظم ونتفادى رتابة 
الملل فى التعبير . كنا يدخل التوافق فى تنظم الاشكال حتى ولو 
كانت هذه الأشكال مكونة بعناصر مختلفة وغير متشاءبة » 
وهكذا يكون الايماع أحاناً منتظما وأحياناً غير متم حيث 
ينبثق منه الإحسناس بالنظام والتنوع ٠‏ 


8 ده وحلة الأساس للتكوين َ رعا يتطاب التكوين المتوائى وجود 
ولحل أساس سمح بإجاد علا قة عددرة نان مختلف الأبعاد لأجزاء 
التكوين . ووحدة الأساس هذه رعا تكون مقدس4 من أرىد 
العناصر اأمشد يديه أ و مأخوذة لم أبعاد م الإانسات أو 
من أبعاد الحيز الذى يقر به استعاله . 


ل 0 


وهكذا نجد العلاقات السابقة تعرافق مع بعضها البعض لتسهم بدرجات 
متفاوئة فى التنظم العام للعمل المعمارى . فأحراناً يكمن نجاس التكوين فى 
توزيع موفق للمحاور مما حمق |تزان الكتل »و أحيافاً نمحصل على التو فيق يضبط 
ايقاع تمتلف العناصر» أو من وحدة أساس حسن إختيارها . 

والآن تنتناول كلا من هذه العلاقات السابقة بالتفصيل لنتبين مدى 
الإستفادة مها فى التأثير التشكيل . ْ 


ا المحاو وا 5ع<لم 5عر]1[ 


يمر ف انحور بأنه خط تقسم الشكل المندظلم إلى جرآين متساو ين 
ومتشاسيين ء مما يشكل العاثل فى كلتا جهتيه. أما بالنسرة للأجسام والحرزات 
فإن حاور العائل تصبح مستويات ءو لتأخذ مثالا تكلمنا عنه سابقاً وهو 
ال معيد المضرى: فالمستوى المتصف فق انجاه العمق له محقق نماثلا لكل العناصر 
الموزعة فى انهاه حركة الزائر »حيث إستعمل نمط اللكرين الرببجين ذو الثلاثة 
أبعاد.فنتج التأثير من تناع المستويات المتعامدة على المخور الرئيسى ,15 هو 
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٠ َ‏ با 
ميدن ( بشكل .)٠١8‏ و هكذا تعتر الحاور ف علم التشكيل الممارى ليس 
خطأ مجرداً فى المسقط الأفقى أو الواجهة أو القطاع . بل علاقة تشكيل لا 


--- 1883 لس 


قيمسها الحمالية وإمكانيها الواضحة فى التعيير . فادحسسها و نستوع.,ا فى التكو ين 
حيث تمق له النغلام عاد دخو لنا كئيسة قو علرة فإننا تسو توا ممحور 
الصحن الرئيسى ابتداء من المدخل حبى نباية الكنية برك لالم الرية 
مار أ بطول الصحن ثم تقاطع الصحن مع الحناحين كا هو مبين ( بشكل ٠١5‏ ). 
وهكنذا يتحرك الزائر تبعاً للإيجاه المحدد له بامحور الرثيدبى وهوالمتوى 
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شكل ٠١١‏ > 
الرو ان اعلها نويمن وفراعى الحناحين ... الخ . وااور الثانوية الأكباف 


والنوافذ.ق إيقاع مدروس ؟ا فى 3 )2 . 


0 


ولندرس الآن اهاور من حيث أنواعها وما توحى به فى تطبيقاما 
الختافة. و مكن اجمالا تقسسى المحاور إلى الأنواع الارة 

)١١‏ محاور تدد اماه حدركة . كنا أو ضحنا ف المعيد المصرى 

والكنائس القوطية حيث يتضبح انجاه الحركة نتيجة انجاه انحور 

الرئيسى فبا. وتظهر أهمية هذا النوع من المحاور فى تخطيط المدن 

كما فى ( شكل .)١١‏ وفقحة سحسن تور يع هله اخحاور 

مع اختلاف أهميتها مكن أن ينيئق الإحساس بالتظام والتنوع . 





(ب) محاور الميكل التشييدى : تبعاً لطريقة التشييد :تتخذ هذه المحاور 
أو ضاعاً وايقاعات محتلفة . 

. محاور توريع القبوء 1 حيث محدد أمااكن فتحات الاضاءة‎ ) <١ 

(د2 محاور تنغم الأسطح حيث تنظ أماكن عناصر تنذم وحدوية 
الأسطلح كا حليات وتقسم البانوهات ... الخ 


وعلى المهندس الممارى أل يوجد علاقات تناسب - فى التكوين - ان 


و١‏ ل 


أماكن أنواع الحاور امختافة السابقة الذكر حبى ينتج العوافق فى التشكلى. 
أما انحاور من حيث معانها الانائية فتنقسم إلى : 

)١(‏ محاور ديناميكية التأثير : حيث يتميز التكوين بوجود تحاور 

رك كد إنجاه مائلا كنا فى (شكل )١١7‏ ء أو تمثل حركة حازونية 





كافى (شكل .)١١«‏ 


(ب) محلور إستاتيكية التأثعر :.حيث 
يظاهر فى التكوين ايقاع متساوى 
الأعمة للمحاورء كما فى ( شكل 


15) ما بوحى بالسكون . 








١١5 شكل‎ 


(ج) محاور إشعاعية التأثعر : وتظهر بصفة خاصة فى الأشكال 


الماتظمةه كانى ( شكل )0 6 حيث جد محاو ر ها منساوو به 
الشدة وخارجة من المركز أو متجهة إليه . 
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شكل ه١١1‏ 





فغى اليكو ين المطلق القائل (شكل 1-١15‏ ) نجد كل نقاط محيط الشكل 
متساوبة البعد عن الم كز »و بالتاليىفالحركة الدائرية للمحرط تستمر بلا توقف . 





أما إذا حدث تأكيد لأحد المحاور فى التكوين المشع فإنه ينتج توقف 


1 ل 


للحركة الدائرية للمحيط كا فى ( شكل "لد ب ). كا مككن أن ينتج 
تو جيه عام للتكوين كا ىُْ (( شكل ١١١-ج).‏ 


أما فى التكوين ذى الإستطالة فاذا كان المحور وحيداً نتج إحساس 
بالإتجاه _ كما فى (شكل 1١1١1‏ أ )ءكا ترداد قوّة المحاور للامحاء بالإنجاه 
بتقار ما وزيادة طوها كا هو معن ( بشكل /ا١١ ‏ ب). وبزيادة عدد 


| 


المحاور المتوازية ( شكل 1١١1‏ ج ) يقوى الإمحاء بالانجاه ‏ أما التحاور 
المتضادة فى الاتماه فامها توحى باإتران فى الحركة حيث نجد المحور الرئيسى 


4# 
- ساون 
مون حي ومسددوال- داف ل هب 
حتصصحططاة 
201 . 


١1١14 شكل‎ ١١8 شكل‎ 


١‏ م 
شكل ١١1/‏ 


٠+ 


|) سس سس سس هد 


و 


أب فى (شكل )١١8‏ يرب مع المحورينج د المتضادين له فى الإنجاه 


- ١58 


أما إذا تقاطع محور رئيسى ممحور متعامد عليه كافى (شكل )١١9‏ 
فهنا تظهر انجحاهات حركة عرضية . وإذا تعددت المحاور العرض.ية هذه 
فإنها توزع اتجاهاتها على ين وعلى يسار امحور الرئيسى» كا ممكن عمل 
تكوينات مركبة من محاور توجيه ومحاور اشعاعية ومحاور عرضية تاق 
( شكل .)١٠١‏ 





شكل ٠١٠١‏ 
وأخيراً يجدر بالك در أن إدساسس الاستمرار ور عبد ا تكوين 
مجموعة معار رة ليس من الضسرورى أن سيق »من استقامة خطه . فيمككن 
أن لتشعر بالاستمرار 0 #طط مماور ممأ بعة دغر ه الاحراف ّ مغال 
ذلك #جموعة معابد جزيرة فيله ( شكل ١7١‏ ) حيث لا يشعر الزائر 
بالاعيراف قَْ الانحاه طوال مكار خلال جلف حيرات اجموعة 
المجارية ء ولا محس الإتحراف حقيقة الا فى رسم المسقط الأفقى . 
قبالا بتداء من معيك بعر مو جو د على شاطىء الميور ديت الور [ . يدع 
أولا اتجاها موازيا لصف الأعمدة على العين ء ولا يتحرف إلا عند مواجهة 
الصرح الأو ل حيلشه يعبر ه ترعاً للإنئجاه ب ج الذى عيل من حديد إلى 

العين لعر عير الصرح ‏ الثاان ا للانماه ح د . 





١7١ شكل‎ 


1,2 التكرار صده6)1ط14‎ ٠. 


ء, فنا التكى ار فيا سبق بأنه التوالى أو التتتابع امستمر لعئه ما . هذا 
اليو الى بمكن أن يتخذ مظاهر مختلفة حيث توكثر فيه كل من العناصر المتكررة » 
وأنعاد العنصر الواحدءو أخراً ايقاع تتايع هذا العنصر . 


وقبل أن نتناول مظاهره المحتلفة يجدر بنا التنويه إلى أن التكرار - 
خلاف كونه علاقة تشكيل - رعا تملبه ضرورة وظيفيه. فالمهندس 
المهارى يستعدن أحيانآ بأساليب تكنيكية و أسباب و ظيفية تحم ظهور التكرار . 
فمد استعمل المهندس المصرى التكرار الماتفلم لنقط الارتكاز فى مو 
الأعمدة بالمعايد المصريةء حي ثْلم تسمح الطرق التكنيكية الى عرفها يلول 
أخرى ولكنه إستطاع -بذا التكرار أن يعطى أقوى التأثير ات 


كذلك إيقاع الآلة وطرق الإنتاج فى عصرنا الحديث »را تكود من 
بن الأسباب الى أدت إلى ظهور التكرار حيث يتطلب الإنتاج الصناعى 
الاقبصادى تقوحيد المقاسات لوحدات البناء كالطوب أو الوحدات 
السابقة التجهيز مثلا . 


حا ال ج١1‏ لس 


ويمكن أن تتالخص صور ااتكرار ف الالى : 


53 تست تكرار منتغلم 8 

ريت ينشا من تكرار عيهر م ماشةابه داعا قَْ شيكله وأنعاده ّ وككدن 
أن يعسم هذا ااتوع إلى تكرار مندظلم سيط كافى ( شكل 1 -أ) 
أو تكرار منتظ مر كب كاى ( شكل 0١‏ نب )»ححيث وددىة التكو ين 
هدء المرة ليست عتصراً وحيداً مكرراً بإنتظامءو لكن عنهر ين >#تلفن 


أو أكر يتناو ياد فى تكرار تبعاً لطر بعة مم منتظلءة ها بعد الملل والتمهى 


فى اليمير التشكيل . 
١‏ ححعط ك0 
2 1 9 4 9 


١77” شكل‎ 


!ا تكرار متدرج : 


حيث تدكر ر عناصر متشاءبة متدرجة الابعاد إلى التزايد أو إلى التناقص. 
جد فى هذا انوع من اله ار نفس التقسم السابق ء التكرار المتدرج 
البسيط :والتكرار المتدرخ المركب . 

كما أن التكرار المعدر ج اما ان يكون حقيقى ام ظاهرى. 

(1) تكرار متدرج حقيقى : حيث يظهر تتابع عناصر متشاة اق 

الشكل و ليست متشا-بة فى الابعاد . كنا هو مين ( شككل 11737) 





فيكون توزيعها عبارة عن حركة منتظمة الزيادة أو النقصان . 
و بإستعيال هذا التدرج تدخل ظاهرة هاءة فى ثكوين » وهى 
ظاهرة التثابه أو التتجاندى للأشكال مما ينتج عنه الوحدة للميجموعة 
حي ع الخد الشكل قيمته الحمالية بفضل علاقات النسب المتوافقة 
بن ااعناصر . و تتميز العارة الاسلامية والعارة القوطية ذا 
النوع من التشكيل . فثلا استعمل العقد المخموس سواء لخغرض 
التشييد أو الزرخرفة مع الإختلاف ف المقاس حيث يتكون الى 
من تدرج لشكل واحد سواء للأشكال المستوية أو الأشكال 
ذات الثلائة أبءاد كالقباب والقروات لختلفة المقاسات باختلاف 
الغرض الو ظيقى . فهذا التوحيد الإرادى. لشكل العقد قى 

ضر بح تاج محل بالهند ( شكل ١55‏ ) وهذا التشابه الماروس 
شيكل محتلف العناصر بالمبيبى من أهم أسباب إتزانه ووحدته 
وتوافقه التشذكيل حيث تتواجد فيه الوحدة و التنوع يفل 
التساسل المستمر للأشكال . فقوة ااتعبير هنا لا تأى ٠ن‏ كرة 

العناصر المتككررة كا فى التكرار الموحد بل تننج عن اختلاف : 
مقاسات العناصر ومن أعلاقات التوافقة المنظءة لا . 


١49 -‏ سه 





و( شكل )١7180‏ يبين تواليا 
بأبعاد داممة 7 وهذه الأشكال 


ليست على خط و احد و لكن داخله 
الوحدة قى الأخرى مما يعطى 
الإحساس بالعمق والحيز . ولقد 

أعطتالعارة الرومانسلك والعارة شكل 76 ١‏ 
الموطية استعاألاات متعددة 

هذا النوع من التكرار ٠»‏ فإعتمدوا على ميدأ التكرار التدرج 
لحنايا عقود بوابات كنائسهم لإعطاء الاحساس بالعمق ٠‏ ها ى 
( شكل ١١5‏ )حيث تجد الباب أخيراً منديجاً فى حركة الأقواس 


5 سا0 ١‏ 
م سي ا 
1 3 ك9 . 0 78 > 0 0 
02 1 جد الح ا 
7 2 . 2 اليد 2 
١ :: .‏ 64 9 





رب) تكرار متدرج ٠‏ 
كرار متدرج ظاهرى وهو عثل تتابعا منتظما أعناصر 
منشاسة ق |! ْ 
؛ بة ومدملايقة » ولكن التدرج الظاهرى نائج مى تأثعرات 
منظورية كا فى ( شكل ١7١7‏ ). ٌْ 





١88‏ ا سد 


م ل نتكرار غير منتظ : 


يديب جمع 4.3 عناصمر مقشاءمة ولكما عبر ماتظمة التوزيع , وهنا 
5 تدخل ظاهرة التتاع المسلسل قُْ يكو بنه 4 ويتطلب استعال هذا النوع 
من التكر ار المعرفة الحيدة لطرق التوافق وعلاقات التناسب الحمالة بين 
العنامر الغغر منتظمة التوزيع للحصول على التكوين المتوافق . 


مو الابقاع عس«نطالا1 ع1 


يعرف الإيقاع تأنه البعد أ و الزمن بين ظهور عنصر ين مقشامءن و مةتاارين 
قُْ أى تكرار . فبظهور التكرار يتلهر الإيقاع ظ فيمر جم اتدكرار اا تلم 
شكل الإيقاع فى أبسط صورة ٠‏ كا يصحب بيار المتدرج إيقاعاً 
ترجا أضآ : 


ولتسهيل فوم الا يماع وأنواعه أسدعنا بأمئلة -- عبارة عن مجموعة 
من الدوائر- يسهل فها إظهار التأثئر الذى ينتج عن ترافق كل هن أخخاور 
والتكرار والإيقاع معأ . ففى الت.وزيع المنتظلم لعنصر واحد ها فى 
( شكل )١18‏ مختلط تأئر كل هن الإيقاع والتكرار .فالدوائر واقعة 


اا 0 
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١7/8 شكل‎ 


ع ها سستة 


على نقاط تقاطع شبكة منتظمة :فيمكن أن ممتد التوزيع بلا حدود دون 
قطم للإستمرار المنتظم فى كلا الانجاهن.و ان البابة فى أى اتجاه لا مكن 
أن نحصل علما الا بدخول عنصر إضافى يشكل نقطة نماية أو إصطدام 
وتوةفم لعناصر التكرار . ولإدخال التنوع على هذا التشكيل #ذف مثلا 
صفين 7 الدوائر بأحد الايجاهين وليكن اأرأسى كاق رشكل ١١9‏ ).2 
فينتج الايقاع هنا من إنتظام تنأو ب ظوور دائرتعن تلمهما مسافتين فى الايجاه 
الأفقىءفى حين نجد الإيقاع فى الاتجاه الرأنى منتظماً. و عحذف صف من 
الدو أئر فى الاتجاه الأفقى» كا فى (شكل 1*0) ندخل عاملا جديداً للتنوع 


١‏ ها ا ها ل سمس 








> ج١1‏ مم 


فى الإيقاع , فنجد نا ثلاثة أبعاد مختلفة للإيقاع فى التشكيل» و هكذا يشيد 
الإيقاع ف النجاه الطول على أساس علاقة البعدين أ . جء أما الايقاع الآخر 
فى اتجاه العرض فيشيد على أساس علافة البعد ب . وهكذا بتكرار عنصر 
واحد حصاءا على إيقاعات نحتلف باخجلاف المسافات الفاصلة بعى العناصر ء 


و بإدخال عنصر آخر فى التكوين وليكن المريعم نحصل على تنوع جديد . 
فيبين (شكل )١788١‏ تنوع العناصر فى أحد الاتجاهات . أما ( شكل )١7‏ . 


ل مية م هو هه + حهمع جه . هه جه 
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١7١ شكل‎ 


فيبين سي طر ة أحد الإيقاعين على الآخر إريادة تر دد أنحد العناديم . كا 


عكن ادخال تنوع فى العناصر ى كل من الانجاهين كانى ( شكل “1 ) . 


نم1١‏ سه 


5 0 


لم ب لم مه وآ 
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١7 شكل‎ 


ال ا حا العو 4 0-١‏ 


2 4 2ن ه ولاس 6ه 





+ + 





ولانتنال الأمثلة السابقة وا نر جوع لل الأشكال المعا ري 
اليعرف على أنواع الايقاع الاتية : 


: الايقاع البسيط‎ )١( 


٠‏ ممكتنا 


حيث نحد أسط مثال له فى فن العارة بتناوب كل من الخائط واكتاف 


ع 6رة8١1‏ حل 


التقوية لاسور . ا أنه ,ذا الإيقاع البسنيط عكانا أن تحصلى على نتائج 
8 كاءة مو فدَة لادراء و اجي 3 مببى م سن اختيار مس4 بن وزحه اأشاك 
وعرض اللهائط الفاصل . 


(ب) الإيماع الأركب : 


حيث يتناول إيقاعان أو أكير فى التكوين . مثال ذلك تناو ب الشيابياث 
والأكتاف على حاءط ما. كنا مكن إدخال إيقاع ثالث فى التكوين بإضافة 
باتو هات غاطسة مثلاء كاى بعغى واجهات مبالى عدر الميضة . واإنجاح 
هذا الإيقاع المركب ترك السيطرة لايقاع واحد هنباءعلى أن تقوم 


الايقاعات الآخر ى بدور التنغم اسماح . 
ع - وحدةالاساس للتكودن : 

وهو ذلاك الطول المعين الذى #دد كأساس تتناسب معه عناصر التشكيل 
القداقة »و ذلاث للحصول على التوافق العام لمحو عة التكوين . 

ووحدة الأساس أما أن تكون مطاقة أو نسبية : 

وتستعدل فقط .يدف البحث عن جمال التكوين حيث يتم اشتيار 
وحدة الأساس يدف الحصول على نسب موفقة المبى حيث #تناسب أطوال 
العناصمر المحتافة فى التكو ين مع هذا الطول الثابت الذى أخذ كوحدة للأساس 
والذى عرف بالمعدل . ويتحليل الأعمال المعارية الحامة عند الإغربق مثلا 
ناعس دو ر المعدل فى التوافق التشكيلى» فتجد نصف قطر العاءوده - كوحدة 


و اس د موك جد حت عن د 


أ 


د يك عد نه ونه نت ننه مسار 





١4 شكل‎ 


اساس تتناسصب مم أبعاد المييى جميعه كا فى ( شكل )١4‏ .وأا كانت 
قواعد تطيق هذا المعدل تيل نممو الكال فى العلاقات كالما سمحت لم 
التتجربة والرة المكتسبة بذلك ‏ فنجد التطور الدائم والتغير ااستمر للأسب 
من الثمر ن السادع إلى الحامس ( ف .ع) ولم تيت القواعد المنظءة هذه الفسب 
الا مواخراً حين أل الممار يون الرو مان ومن يعدم معاريو عدر اليضة 
علاقات ثابتة لاستعال و حدة الأساس أبعدت هر وان التفكر فى استيار ها 


ما أدى. إلى ضياع فاعليها التوافقية الحقيقية عندهم . 

209 وحدة إسراتين تسيا ء ولما <التان : 
وحدة أساس نسبية مأخوذة دن أبعاد عنصر تثيدى . 
و حلة اال السويه مرتيطة بالاسان . 


ولتتتاو ل بالدراسة كل مما : 


وحدة الأساس الملأخو ذة من أبعاد حر التشييك : فمك | كنسيت بعص 


سعد هم ١‏ مص 


مواد التشييد كالطوب أو الحجر مثلا ‏ ابعاداً حددها الإنسان عا يتلام 


0 إستعالما ّ 


وعندما حدث اختلاف ى الاستعال للمادة الواحدة ‏ و مثال ذلك مادة 
الحجر الى رعا تستعءلل سي ادا يطلب بادا مناسية الوسولة أو 
يستعه .ل كلوحات لتكسية الواجهات.» مما ينتج عئه زيادة «ساحة السداح 
المرثى لقطعة الحجر - ففى كل حالة تظهر المادة بوحبدة أساس متلفة . 


من هنا يتضح أن وحدة الأساس ااستمدة من أبعاد مواد اليناء ليست 
ثابة » وعلى المهندس المعارى. إستخلال قابلية التغير هذه فى مجال التشكيل . 


ولقد تنو عت مواد البناء ق عصر نا الخدءث » فتمجد لكل مها مقاساته 
الخاصة . و لذلك فعءاينا أن نستخاص وحدة الأساس المشتركة لعتاصر ااببى 

بى لا توتخذ من أحود أبعاد عذاج, ر التشييد»و (كم اتشير (ده جميم العناميسر 
4 تتردد فى أجزاء الميرى 
وحدة أساس مرتبطة بالإنسان : 

حيث يواخذ الطول المتوسط لقامة الانسان مثلا أو طول ذراعه أو قلمه 
أو الميز الذى عتاجه » للتفسيب والربط بين عناصر التكوين النمحتافة . 

ولقد إستعملت وحدة الأساس المرتبطة بالإنسان ى يعض الغصور 
الذهرية لمن المارة فتوافرت قرابة وملاءمة عن الانسان وين ال مى الذى 
خضعت مقاساته لوحدة القدم أو الذراع البلدى أو السذراع الممارى 
والشير والقامة وكلها مشجقرة دن أبعاد جح الانسان 5 


ان المهندس المعمارى ى إ“*تياره لو حدة انان التككوين عليه أن 75 
بص ييه يقة التشييد و الموقع ... كلها عنامر 0 


الواجب إستعانها ‏ فالمبانى السكنية أو الإدارية مثلاء يفضل أن تخد وحدة 
اساس.يا مر تيطة دالا تساك لتتلاعم ده»ك#4 2 حلاف الى اهام لغ حى 0 كرك 
يت ولخد و<دله أسالية على ساس علاةقات الترامفى المو قد حا 0 
الحمال وإتزان الأشكال والكتل . مما يفتح آفاقاً واسعة لخرية المهندس 
الممارى . 


وقد تحدث تغمر لوحدة الأساس المستعملة فى العمل الواحد نتيجة 
اعتيارات حدما له أو معال اعائه : وتح صلل وأا عل اننأ ديد أعذهمر د 
بالمالغة والزيادة فى ٠قاساته‏ . ععبى الانتقال من وحدة أساس مع.ءة 
مجموعة الممينى إلى وحدة أساس أخرى مؤسسة على يالغة إرادية الابعاد . 
وتحد أمئلة لذلك فى العارة الاسلامية . فقد استخلت عهارة التأثير ات النايجة 


خم 


من تكرار العقد الخموس فى أهداف تشييدية أو زخرفة . نظورت 





بتطريقات متعددة و بو حدات أساس محختلفة تعا لحا . وى (شكل ه"1 ) بالاضافة 
لتأثير الناتج عن المكان المءيز لايد اسيك فائنا نلاحظ توة التأثير النالمة أيضا 
عن اختلاف وحدة الأساس -يث عواج بقبة الأشخامى فى التكوين بوحدة 

كذللك فيا قبل التار يخ هنذ أن حقق الإنسان علا تشيردياً لاعبادة وكان 
ذلك بإقادة كتل من الحجارة جوم كبعرة مما تطاب جهدا عضلءا كيرا 
أثر على الحيال البدائى لإنسان هذا العهر نتيجة إختلاف وددة الأساس 
6 هذا العمل مع و جات الأسادى الى اعتاد استحاطذا : 

آ لجل قَْ أغلب مدنيات العصور ألمدعة ظاهرة الحروج اأصر بح عن 
وحدة الأساس.خاصة فى فن انحت ااصرى القدم عائرل الفراعةة . 
للحصول على تتوية ملحوظة فى التعير وذلاث إتاكيد التياين الواضح مع 


« 


طول قامة الانسان. ويتضح ذات جلياً فى العاثيل الضخءة لردسيدى الثانى 





د “اه 1 ممه 


بواجهة معد أبو معلل وكذا عثالى #نون بطية (شكل .)١*5‏ قضذامة 
عائمل القراعة الاذة تبن لعامة الشعب مدى عشم . وه؟كذا حققت هذه 


العاثيل الحجرية رهز التماء والسءو الدنيوى لمن عثلهم . 


تألنا -- أسلوب التكوين ٠.‏ 

و رمصصد ه:ا بأسلو - التتكو دن نر د.ه تفاعل الموندس امار 5ظ5 0 
و التكوين بأساو ب تشكيل مز بتو قف عل دات المنات واة.اره 
للمائل أو عدم الماثل . أما إذا أراد المهندس المعيارى المالغة فى عه الك .كيلى 
فانه باجو' إلى أسلوب التباين فى التكو ين . 


لنتناول الان بالدراسة : 
)١(‏ أسلوى القائل وعدم القاثل فى التكوين . 


(ب) أساوب التباين . 


2١١‏ العائل و عام العاثل ىُْ التكو بن ©51) 101558226 اكلا ©6151 10ر5 


يعرف المهتدس الروماى الكبير و فتروفيس» العاثل بأنه م الإترزان الموفق 
للعناصر التشكيلية فى التكوين » . وهذا التعريف مختلف عن مفهوهنا الالى 
للمائل ء فهو بالنسبة لنا التكرار المطابق والمعكوس للموعة مكونة من عناصر 
معبارية أو زخرفية بالنسبة لمحور ما. فن إدراك حر « لفتروقيس» لمعن القائل 
حيث مرونة تطييق قوانن إتزاد الكتل فى التكوين فإنه وصل مفهومنا عن 
العائل بأنه تكرار يلف العناصر بالتطابق على كلا جانى محور الماتل قى 


التكوين : 


26 ١8 وس‎ 


والعاثل له ثلاث حالاات نو صعحدعا فا بلى : 
2)١١‏ العائل المطلقى ا 1 


وهو التكر ار الذى تحده فى الاشكال المنتظمة بالنسبة لنقطة مرز 
الشكل سواء كان الشكل مستوياً أو محسماً. نادرأ ما نحد هذا النوع من ا'عاثل 
فى التكوين المعارى حيث تمنع الضروريات النفعية أو التشييدية عحقيقه . ذلا 
مكتنا أن نعقل مسكناً كروياً أو مكعب الشكل حيث :وزع الفتحات 
55 الأسطح بطريقة متشامة . فوجهان على الأتل ٠ن‏ أوجه اأكعب 
يحب الا يقشامها مع بقدة الأو جه .حيث أحدهها الأرضية والآخر هو السدف . 
ومن ذلك يتضح لنا أن العائق المالق لا يظهر الا فى العناصر الثانوية أو 


التشكيلات اأزخر فية . 
(ب)2 العائل السى ٌْ 11 ع11ا 1 ل5 


وهو التكرار الذى يحدث للأشكال ااستوية بالنسبة لخط احور : أما 
فى حالة الأجسام فيحدث هذا النوع من القاثل بالنسية استوى مترسط من 
الجسم . 
( ج) العاثل المتوازن  :‏ عم من6اصمط عتسمسمره 


وهذا النوع من القائل ينطبق على التعريف الذى أعطاه « فتروفيس ») 
للائلء فلا يوجد تكرار لنفس العناصر على جهى امور ولكن يوجد إتزان 
للأشكال والكتل لا يتضمن بالضرورة تشابها كاملا لكل عناصره . فيمكن 
أن مختلف التفاصيل فى الشكل والمقاس بشرط الا هدم هذا الاختلاف إتزان 
الأشكال. فلا الواجهة القبلية لكنيسة «نوتردام بباريس مما بعض الاختلافات 


الواضحة فى أبعاد و تفاصيل بواباتها الثلاثة » وهذا الاختلاف الطفيف عثل 


إحدى العلامات المميزة مار ة القوطية -- فإن الحيال الحصب أءارى هذا 
اأعهم بع سّ ح فم بالبئحث عن التذوع دون أن يكثر على ققد الاح.اس بالاتزان . 

أما عدم العاثئل فله حالتان : 

١(‏ ) التشكيل الغير منتظم يلف العناصر المكونة » الذى ينتج عنه 
الاحساس بعدم الإتزان وبالقوضى ف التعيير التثكيلى الواجب عليئا تلافيه 
ف تكويناتنا الممار ئة . 

(ب) أما إذا ظهر هدوء وثيات وإتزان نتيسة ظهور تكوينات تمائل 
جزئية »فإن هذا النوع ءن عدم العائل يمكن أن نسعى لتحقيقه فى 
تكويناتنا المعيار ية حيث ينضحن تنوءآ أكر وتوافها تشكيلا أ كير 
مهارة . 

مجموعة معيد الأرخئيون مثلا ‏ على هضرة الأكروبول بأثينا - 
معر و فة انها موذجا ناجسا لاتكوين المتزن الغر مهائل . ففى حين ند تجميع 
الجر الثلائة المكونة للمعبد خاضعا لعدم العائل ٠»‏ نجد أن كل عنصر 

ها مكو نا عائلياً . و بدرامة المسقط الأفقى له (شكل ) يظهر فى همزا 





شكل با 


سه ١‏ مسد 


التكوين حالات القائل لواجهات المعيد دائماً فى المستوى الأول . حيث 
توجد نقاط التركيز و الإهيام » ى حين يظهر عدم العاثل فى المستوى الثالى . 
قهذا المعيد الصغير لكونه مخصها لالمين . بالإضافة إلى اخختلاف تضار بس 
الأرض » منع ءال عائل لمج وءة . وا هكذا استخاص المع:دس ااعمارى 
تأثير أ موفماً لتوزيع الكتل المعارية مع تتوع شكلها بأساوب عدم القائل 


ويظهر ترافق كلا الأساوبين - العاثل وعدم العائل ‏ فى تكوين 
الجموعات المعارية الكيرة كضرورة ٠لحة‏ عما فى تكوين المانى الصخيرة . 
فملل المظير ينتج عن تمدص التنوع فى استسخدام العامل وعدم العاثل . و يعتعر 
العاقل . قييعن (شكل م١1)‏ اأمط الأفقى لوموعة المعصر حيث تامخصت 


الفكرة ى تكوين مجموعة معارية مخلقة نسييا بالنسبة الخارج و٠:عددة‏ 





َ ع -. 5 : 1 9 5 د 2 عه ا ._ 
زوايا اأرو 5 إلى الداخل : فكل <راءع 9 اير 0 جديوات4 م خاماه 
لما اكتنارتها التشكيلى . حيث يسود فا العاثل وبااتالى الاتزان .فى حعن 


ع 2 - انه 
0 أ اتتاب: 06ل ارود ) رآ 
: َ نيه 


لدأ للتياين كأساو 5 للتكو 9 إذا م أر يل ئَ كيك قر دعهس عناصر 
التشكيل . وأهم أنواعه م رأق : 


ا 938 التياين بن عناصر تشكاءة متشاءية ف معاها َ 


حيث #صل على وحدة التكوين بإستتخدام عناصر ذات علاقة تشكيلية 
وثقة فيا بيباءو يأنى التباين بالإنتقال من وحدة أساس إلى وحدة أساس 
أخرى . إن العارة الاسلامية غنية عرذا النوع عن التباين : فئلا فى تريح 
تاج عمل (شكل )لخأ المهندس المعارى إلى الإنتقال الفاجىء من وددة 
أساس إلى وحدة أساس أخرى ء فإستخدم العقد ال .وس عقاسات ©دافة 
لأغراض تشييدية وأخرى زخرفية . وهكذا نتم التباين ٠ن‏ إ*تلاف 
المقاسات و ظهرت الوحدة فى التكوين من تشابه الأشكال.مما أدى الى <روية 


وتأكد لعض أجزاء التكوين اأرئيسية . 
ب ل اتياين بين عناصر تشكيلية غير متشامة فى ماما : 

فركون من الصعب الحصول على الر بط بين تاف العناصر ىق التكو بن 
حيثيؤسس التأثير التثكيلى على عامل المفاجأة . فالتنوع عنا غير معدود. 
شثلا بتاين الفارغ والآدم , الانيجاه اأر أسى مع الأفقى ... اتخ . 

كنا عددث التباين أيضاً بإختلاف المواد وألوامما ونسج بشرنها وإختلاف 


مد الاضاءة علا ء فيلا يستعمل الطوب بالتباين مع الحجر» والزجاج 
بالتياين مع الطاوب - واللاجر بالتياين 0 الحشب ماه وى .واد التكسية 


سس روا مسسة 


كالرخام مثلا مكن أن تسهم فى نجاح الأعمال بإحداث تباين بِيمها و بين اأواد 
الأخرى َ 
رارعا دس الوقع +51 ع1 
بدراسة الأعمال المعمارية الناجحة نجدها تكون داكا جزءاً متمدا للموتع 
وثر تبط معه ىق علا قة وثيممة . 
والمقصود بالموقع هنا ليست قطعة الأرض المشيد علها المببى فقطءبل. 
الإطار المخيط به ءو المناخ السائدءو مواد التشييد المتوفرة فى المكان . 
وحبى نحصل على التوافق لعملنا الممارى علينا أن نشيذ علاقة صحرحة يعن 
المبى وموقعه . فلو أخذنا معيد رالبارثئنون» مثالا للدر اسةء فإستئناء ١1‏ كان 
مترعاً فى ذلاك الوقت حيث كانت واجهة المعرد الإغر يقى مكونة “ن سه أعدة 
يمد و اجهة معبد «البارئنون» ذات تمانية أعمدة فهو يكير المعابد الاغريقية عامة , 
هذا لوقوعه فى مكان مر تفع “ما حدا بالمهندس المعمارى إلى زيادة أبعاده 
لمراء من بعد بعلاقة متوافمة مع الموقع المقسع . 
كلاك تتوافق المعايد الممرية ع الصحراء المحاورة لماء فنجدها تناسب 
الموقع حيث لا تتغير نسب الأسطح والكتل المعمارية ما نقيجة الضوء 
الشنديد الذى يغمر هاو ها و يميل إلى كل الأجزاء الدقيقة منها . 
كذلك قار فرساى: فهى خر مثال تحقق فيه الاتزان بن المافى والمساحات 
المتزرعة والتراسات والسلالم » الى إذا ما نظرنا لكل مها عمفردها فرما 
نس عبالغة فى إتساعها . 
أما المناخ فيشمل كل الظواهر ااطبيعية من رياح وأمطار ودرجات حرارة 
ورطوية»وجميعها تاعب دوراً هاماً فى شمة المبانى وتوجيهها ونحديد أبعاد 


| 4ه سس 


الفتحات ما واشكال الأسقف سواء مستوية فى البلاد القايلة المطار أو ذات 


أما ع ١.‏ ن مواد التشييد المتوفرة بالموقع فنعبى ,أ مغلا وجود الح,ت الصااتح 
للرناء فى مناطق الغايات . مخلاف المانى الحجرية البى توجد على سفوح 
الال . أما فى الوديان الغنية بالطمى فنجد البناء بالطوب . و هكذا بالإستعانة 
بالمواد امحلية فى اليناء يتحقق انتوافق بن المببى والموقم . 


وقد أدى كل من الإطار الحيط »والمناخ »ومواد التشييد المحلرة إلى وحود 
عمارة اقليصة خضعءت لستاز مات البيئة » ولكن حالياً وسيب التغعر ات الكبيرة 
فى نواحى الإقتضاد والإنتاج وطرق اليناء حيث العناصر السايقة التجهيز 
للمبافى #ل شيياً فشيئاً محل الطرق التقليدية المعروفة للبناء »ننجد العارة 
الإقليمية تمل إلى الإختفاء » ونتج توحيد الطرق الإنشائية طالما توحدت 
مواد النَشريد 1 ال أنه -- على المهندس الممارى أن 3 حرلولا لوظهار 
إقليمية الميبى حتى. بمكن أن يلاثم مع موقعه الحغراق ويرتبط به . 


وقد محدث أن يكون الببى المراد تشييده يجاوراً لمنطقة تار محية أو مبى 
أثرى ه طابعه الخاص . 'ففى هذه الحالة جب ألا يتقيد المهندس المعبارعم 
بإتباع نفس طرق البناء وأساليب التشكيل المستعملة فى المببى الأثرى القدم 
مجة ضيان الر بط وعدم التنافر بين القدم والحديث . فتنتج حلول مفتعاة 
تفتقر الى الفكر المتطور .. فالبي الأثرى شيد بإمكانيات وطر فالتشييد الى جادت 
ا التجربة الى كانت حديثة فى عصره واللى مختلف كلية عن إمكانيات 
عصر نا فى الوقت الحالى . وى رأينا يكون الحل ‏ عند تجاور مبى 
أثرى له طابعه الخاص يآخر حديث أن دكوقن الناء مواد التشييذ والطرف 
الكنيكية الحديئة التى تفى بالغرض الوظيفى من المبى مع الريط بين المببى 


1١.0 


القدم والآخر الحديث باستععال عنصر وسيط يكفل الربط والانتمال 
المتدرج وبذلاك يتحقق التوافق موعة التكوين ١‏ 
فثلاق ( شكل ١94‏ ) نجد الببى القدم لكنيسة 
طعسسطة© لمعممعك8 - ماعط ]ا - ععوند 1 
سرلن وقد إحتّرقت أثناء الحرب العالمية الثانية » ولاعادة بناء 
الكنيسة جداء الل بير لك المزء السفلى المتبّى من برج النواقيس وجزء من 
المدخل عولم محاول المهندمن المعارى هدم أو ثر هم هذين اللزأين 


: لا 
0 لسحدا 

هه + 
يم 


ويا 


5 6 





141 اس 


وقد استعمل الزجاج المعشق فى الواجهات مما حقق الربط بين المبنيين بتشابه 
الحرز الداخلى لكلاهما . 
كبا نتج التشابه فى التأثيرات والإننقال السلس بين القد.م والحديث باستعال 
الاشكال الأولية المذتقة كلها من مببى برج الأجراس »2 وهى المربع 
لوحدات الزجاج المعشق بالواجهات ٠‏ والمسدس للسقط الافقى المرج 
الحديث والمثمن لصحن الكنيسة . كا إستعملتٌ الخطوط السوداء بذ كاء 
وفطئة اتحديد الأشكال بالمينى الحديث » وهذا الاسود أشتق أصلا من 
الجزء العلوى لميبى برج الأجراس القديم المغطى بالستاج نتيجة الحريق 
والذى مازال اثرة باق حبى الآن 

من كل هذا التوافق فى التأثعرات له التوافق للمجموعة بأسراها . 


كذلك عندما طلب من ملف هذا الكثاب تصمم مهو خوفو لخدمة رواد 
مشروع الصوت والضوء عنطقة إهرامات الحيزة » تمساك المسثولون باموقم 
الحالى للمببى » و لتحقيق التوافق بين المبى والموقع إستعملت طرق و خامات 
التشييد الحديئة مع بناء الخوائط من الحجر وإستعملت المتحدرات ( للمداخل 
واخارج) المستوحاه من العارة المضرية القدعة بدلا من الدرج وساد المبى 
من الخارج زفس لون الصحراء الم#يطة وبساطة التشكيل ولعب كل ذلاك 
دور الوسيط ببن ميبى الحهو والمنطقة الأثرية الحاورة . 


0010) 





١*8‏ ل 


ذكرنا فى مقدمة باب التكوين أن العمل التشكيلى الحيد نجمع فيه 
العناصر المععارية وفقاً للمتطليات وظيفة للميبى » طيقاً لعلاقات متوافقنة 
الجناسسب ّ ونظرا لآهم.نة التناسس ىٌْ التكوين ققد خصصيا له هذأ 
النأمه . : 


يعتقد اليعض أن توافق النسب ينبع فقط من عيةرية امئان » أما البعض 
الآخر شر ى أن هده المو هية غير كافية » وأنه لبد هن إستعمال المَوانى الى 
بحكم اللاقات بن الأبعاد ٠‏ نظراً لنتانئجها الى تسمح باالحصول على السب 
الحمالية البى ترضاها العمن والنفس . 


ودفاعاً عن وجهة النظر الى تنادى بالفطرة والتلقائية . فُن الم كد أن 
عبقرية المهذدس الفنان تلعب دوراً هاماً فى الإبداع المعارى ٠‏ فتدفعه 
لا شعورياً إلى علاقة التناسبي الموفقة ٠‏ وأنه عند نايل احدى هذه 
العللاقات ادها قر سة ‏ إن م تكن مطابقة ‏ لإحدى علاقات ااتناسب 
الرياضية الى سنقناوها بالشرح فيا بعد . 

وإننا إذا ما طرحنا جائياآً فكرة الفطرة والتلقائية فإن الموندس المعمارى 
إما أن يلجأ إلى خراله الاستر اجاعى لاعادة استعاله أشكال متوافقة النسب 
رآها من قبل فأعجب مهاءو أما نيجده قد إختار بكل إرادة نموذجاً مميزاً 
للنسية والتناسي للاستعانة به ى عمله المبدع » ا فعل المهندس المعمارى 
و لى كر بوزييه » عندما استعمل والمدلور »٠ق‏ أعماله : كا سيأق شرحه 
فمأ بعد . 


و فل رايا أنه إستتماء أوضوع التزاسب يجب دراسهيا من زاويتن : 


أولا- علم الر واضة : ححيث نحد قوانن رياضية تر بط العلاقات بن 


الأطوال بطريتقة موفّة عمكن الاستفادة ما فى التشكيل الإبداعى . 


د )80 له 


ثانا الاحساس المالى عند الانسان وما يتبعه من تأثير سيكو لوجى : 
وهنا لم نستلع أن نرتكز على قواعد ثابتة كا فى علم الرياضة . واو أن يعفضص 
المهتمين لم الحمال قد تناو لو ١‏ هذا المو 3 فكونوا بالبحث والتجرية 
ددضص ملاحوظات معمحت دوصع فو قواعد تر نكز على حمائق دهي 424 إلى ول ما . 


والان لنتناول بالدراسة كلا من زاويى البحث السابقتكن : 


آولا - عام الرداضة ودراسية دمض الثيمب الهائية الهاهة 
بدراسة العلاقات بين أبعاد الأشكال وجد دنا أن بعضا متواايات 


١ 9 ١ ١ ١ 1 





«ٍ <0 ١ نْ‎ 





بيه ص20 سر ب عد ضمر_٠‏ 





كل ١؛١‏ 
الأساس ٠‏ مثلا للمتوالية جنا إلى جنب على مستقم ما . ومنه تجد اللخط 
يتميز بالتساوى بين تقسياته مما لا يتيح للمهندس الممارى أى تضنوع 

أما (شكل ١4٠‏ - ب) فيمثل المتوالية الهندسرة البى أساسها ؟1. وى 

(شكل - ج) إذا ما كونت اطوال المستقيات أن ء)نلاجء2 جد 
حدود متوالية هال سل ة وكان مج.وع أب ىس -_- ف فازنا نطاق على 
هذه المموالية اسم الموالية الهندسية اللانمائية » ويكون فها ب ج - 
- 18 "را أن ؛ جد ع 8ع رأ نا جح 0 


ا لس 


ونظراً للنتائج الموفقة هذه المتوالية الحندسية اللانهائية فى تفسيب الأشكال 
فد استعملت بوفرة ى اال التدكيلى . 


و(شكل ١54١‏ -أ) يبين طريقة تقسم اللحط أب من الداخل تآ 
للمتوالية الحندسية اللابائية : 





شكل ١5١‏ 
5-0 ب نهم العامود ب هم يطول بد تطرلآي ٠‏ تنصل 
ه أونركز فى ه ونرسم قوس دائرة بنصف قطر مساو ه ب فيقطع 
هذا القوس وتر المثاث أ ه فى د ء وبالإرتكاز فى انرسم قوس دائرة 
صن قطرها مساو أد فيةطع هذا القوس أ ب فى ج.وهى النقطة الى 
نبحث عنها لتقسم أب بالتناسب الحمندسى اللانهالى 


أن أج 


فيكون سنا 


أ ب 








احيث أجاع لاورز جب »أت - 1,518 أبس ' 


أما (شكل 0١‏ - ب) فيبين طريقة امجاد الحد الثانى للخد أ ح تبعاً 
للمتوالية الحندسية اللابهائية . 


إره1 - 


أ < الطول المعاوم 4 من النقطة ج نعم العامود ج ه بطول مساو أ جع 
ركز فى د ( منتصف. أ ج) ودئنصف قار مساو ده نرسم قوس الدائرة 


الذى يقطع إمتداد أ ج فى ب ! 


أن أج 


فيكون 1 ب 








2 سه 
حيث أج - 84ار! جباء»أب - 1,518 أج 

كذلك توعد متواليات ونالسية أخرى تعطى تناسبات موفقة ق تكوين 
الأشكال . فالابتداء بأساس المتوالية بط *» ممكننا الحصول على متوالية 
«ندسية ذات علاقات متوافقة بين حدودها . ولرسم هذه الموالية 
ذات الأساس مأ 7 فإننا نتبع الاى : 

على المستةقم س ص (إشكل )١47‏ تأخل الطول أ بالنى يشكل قاعدة 
مر يعم بداية المتوالية . وبالارتكاز ق ب وببعد يساوى قطر المريع زر سم 


سي لبر : 
١‏ | ع١‏ ي> رح 
١ 1‏ ْ 0 
ظ 1 2 - 
١‏ 
١ | ١| ١‏ 
لكر قافر 9 


١47 شكل‎ 


قوساً يقطعم س ص فى ج 'فيكون ب - هو الحزء التالى فى التوالية . ويأخذ 
ب ج كقاعدة مربع فإنه بدوران القطر جح حول نقطة ج: فيقطع المستقم 
س ص فق د ويعطى الطول ج د ثالث جزء فى المتوالية . وهكنا بتكرار 
العمل عككن الحصول على بقية أجزاء المتوالية . 0 


- (4- 


١ 


و لر سم المتوالية الهندسية ذات الأساس مأ 8 فإننا نتم الآتى :على 


المستقم س ص (شكل 617 ١‏ )نادف ا ب “ثل المدد الأول من المتوالية.و دن النقطة ا 
لم0 
ا 
٠.‏ / 
ا 
١‏ / سر 
١‏ > 7 كر 
١ 1‏ / , 
١ ١‏ / ا 7 
١ ١‏ 
١‏ 3 / 
٠٠) 1‏ سس ىه 0 اس 


١47 شكل‎ 

رمم الزؤاوية ص أ ط - 516 ومن النقطة ب نقم موداً على س ص 

فيةطع أط و-ء - و بالارتكاز في اب ويتصف وطُ ر «ساوياً ب وترسم 

ْ قوسا يقطع س ص إل ج فيكون ب ح اهز التالى فى المتوالية - وهكنذا 
يتكرار العمل عمكن الحصول على بقية المتوالية : 

ولرسم الخوالية الهندسية ذات الأساس يا ه فاننا نتم الاتى : 

على المستقم س ص ( شكل ١54‏ ) نشيد مستطيلا قاعدته الصغرى أب 


وإرتفاعه أو ضعف أب . وبالارتكاز فى ب ويتصف. قطر ب و 


زر مم قوسا يقطع س ص فى ج َ فيكون ب ججح اأطول التالى دن التوال.4. 





سد وك/را1 لبه 


تم ترسم المستطيل ب ج ل م محيث يكون ب م ساوى ضءف نان سح 
بم تركز فى ج و بنصف قطر عساو ج م نرسم قوساً يقطعم س ص ف د 
فو ون + د هر و الطول الثالث من المتوالية .و هكذا نكرر العمل للحصول على 


بسة حدود المتوالية . 
القيمة الجالية نلمتو الية الهندسية : 

تتميز هذه المتوالية بإيقاع من الترايد أو التناقص»ويقتصر إستعالها ى 
المماذج السابقة الذكرء والبى أهمها المتوالية الحندسية اللامهائية الى أطلق علبا 
البعض « نسبة القطع الذههى  »‏ كا ساها البعض الآخر « النسية الالمية » 
حيث توافرت بين أعضاء جسم الإنسان ٠‏ كما هو مين ( بشكل )١146‏ . 
وتتميز هذه النسبة مخاصيها الفريدة حيث #موع كل عددين متتالين يساوى 
العدد الذى يلهما.وإذا كونا مستطيلا ميث كانت النسبة بين ضلعية هى نسبة 
الضلع الآكير ' مجموع الضلعن 


المطع الذهى وأره يكون 
الضلع الأصغر ‏ ْ الضلع الأكر 





بعد لالز اح 


وقد استعمات هذه النسة أساسآ للايقاع 2 مختلف الفنون التشكيلية ق “بيع 
العصور الذهبية ولاسما فى فن العارة . عر فها الفنانون المصريون القدماء 
والإغريق والرومان . كذلك استعمات فى عصر اللهضة » كا استعملها المهندس 
المعروف «١‏ لى كور بوزييه » ىق عصرنا الحديث مما ساعده ى تصمم معدله 
المشبور «المودلور » (4) (شكل ١45‏ 1غ ب) . 





شكل ١55‏ ا 


( 5 ) المويلور هو مسطرة تناسب للابعاد » ليا صلة عماييس جسم 
اللانسان. ولتشييك هذا التناسب بد المهندس الممارئ ولى كوربوزسه» 
بالمريع انا جد دكا هو ميان بالشكل 1-١45‏ ) إرتكز ف ه (نقطة منتصف 
اب ) ويتصف قطدر مساو هر لح رسى قوسا فقطع امتداداب فى و : م 
رسم الز اوية المائمة زه ح وأهل المستطيل زو اط 4 فجحاء الشكل من 
مر بعين متلا صمين و مطابقن للمر بع الاصلى اما ج دادم فبه| . 
وكانت مار لى ريه الاولىء (س ) ياكن وصع 2 حسيأنه 
الطول ١0‏ سم ( وهو ماوسط طول قامة الازسان ») ليكون احد 
حدود المودلون. وهكذا باعحذ طول ضاع المر يع ! بج د مساويا 1٠١8‏ سم 
فإنه حصل على حدود الموداور كالالى : ه١١ ٠١4 55 4١‏ فلا١١‏ 5١7؟7.‏ 
وق محاولتة الثانية ( ص) أخذ طول قامة الانسان ستة اقام ٠ ٠‏ أى جو الى 
1/1 سم وبدأ عمريع طول ضلعه ”1١و ١‏ مبر فحصل على الاعداد المتوالية . 
الائية : لال "8 هلا هكلم ١1١ ١١“‏ “1817 735"؟. يد 
وقد أثيقت كلا انحاو لتدن أن أعضاء جم الإنسان قى اوصضاعة لمزجريية 
تتلاءم كلها مع مقاسات المودلور كا هو مبين شكل (45١-اب‏ ) 





شكل ١+‏ ب 


ولا كانت إحدى الاهئامات الرئيسية فى التشكيل المعارى أساسها 
البحث عن الوحدة » فباستعال المتوالية الحسابية تظهر الوحدة حمّاً ولكنما 
تبقى باردة مملة المظهر وبدون تنوع » ولابعاد هذا الملل نستعين بعلاقة 
القطع الذهبى - بدلا من المتوالية الحسابية - حيث كل تشكيل مخضع 
لهذ العلاقة يتضمن احساساً بالوحدة مع تنوع فى المظهرز كاف لابعاد 
الملل . 
فالمستطيل ذوتسبة القطع الذهى بين طوله وعرضه» واو أنه لا عثل أحد 
المستطيلاات الديناميكية(0) المنشقة ثقة من المر بع بالدوران المتتايع لاقطارها كا 
هو مبين (بشكل )١47‏ إلا أن هذا المستطيل المكون من نسبة القطع الذهمى 
يتضمن أيضاً قرابة أكيدة مع المربع » فيمكن تقسم هذا المستطيل إلى 
مر بع ومستطيل صغير مشابه ق نسبة للمستطيل الأصلى » ويمكن أن يستمر 


(ه) اطلق عليها هذا الاسم عالم الجال و هام.دج » حرث أطول 
المستطيلات تساوى بالتتاقم با ء يا . ب[ . يأه . فى حين يبقَى 
عرص هله المستطبيلاات مساو طول صلمع ور راع الا بتداء. 





هذا التقسم للمستطيل فيعطى فى كل مرة مربعا ومستطيلا مشاما 
للمستطيل الأصلى كنا هو مبين (بشكل )١48‏ حيث تم التجزئة قى )١(‏ 
بالاستعانة يأقواس دوائر متتابعة ٠‏ أما قق الشكل (ب) فيتم التقسم برعم 
أحد أقطار المستطيل ثم رسم العامود الساقط عليه من رأس احدى الزوايا 
القائمة للمثلثين اللذين يظهر ان بتقسم المستطيل الأصلى . إن الميزة الأساسية 
لمذن! التقسم - لاف أنه فى كل مرة يعطى مربعا ومستطيلا مشابها للمستطيل 
الأصلى - فإنه يظهر علاقة تناقص منتظم بن مختلف المربعات والم تطيلات 


البى تنتج . 





١58 شكل‎ 


027 يد 


0 المتواليات ذات الأسس الختلفة توجد علاقة أخرى للأرقام 
بالحدين بي والثانى ١٠١‏ فإن تتابع الأرقام 1 6) ١ع‏ 
عع هوم *#لء لع #4 .. عرف هذا التتابع فى عصر الهضة . 
فإستعمل المر بع أى النسبة ١ : ١‏ وكذا المستطيلات ذات النس "١ ١‏ 
:بع : مع ه:لم. كا نحد هذا التتابع فى « المودلور » حيث جموع 
كل حدين متتالين يساوى الحد الذى يلهما..' 


ص # 2 ٠١2‏ | 5-2 « ا س 
شكل ١44‏ 
المثلث المقدس أو المثلث المصرى 


استعمل هذا النلشكأساس لتحديد تناسب ق بعض العصور سواء لأشكال 
مسطحة أو أجسام منتظمة » وأضلاع هذا المثلث تكون بنسبة 7 : 4: ه . 
و(شكل )١195١‏ يبن مختلف الأوضاع الى يعطها هذا المثلث لتشييذ نسب. 
متو افقة للشكل المستطيل » حيث أمذت قاعدة المستطيل له كالاى ٠‏ 





وويا1 سه 


- ضلع المااث ذو الثلاث وحدات . 
ب - ضلع المثلث ذو الآريم وحدات . 
جٍ ‏ ضلع المكلث ذو اللحمس وحدات . 
ويتجاور إثنن من هذه المثلثات فإننا محصل على المستطيلات المبنية 
ىق (شكل )١15١‏ وبياا كالاق : 





١6١ شكل‎ 


د - حيث أبعاده تكون بنسبة > : 4 وحلة . 


ه ‏ حيث أبعاده تكون بنسية م : "ا وحلة 


الى 


و ل ححث أبعاده تكون بنسية ا : 4 وحلة . 
وكل هذه المستطيلاات مشتقة من المثلث المصرى الذى عنحها الوحدة 
والتوافق فى أى تشكيل مجمع بيها . 


و (شكل )١161‏ يبين طريقة رمسم القبة الفارسية ٠»‏ وهبدأ الرسم بالمثلثين 
المصريين المشتركين ق الضلع الأصغر : إن الروؤوس أ. ج »د هى مراكز 
أقواس الدوائر الى تتصل ببعضها لتعطى منحى القبة . 


يستخدم لإنشاء يعض الأشكال الممارية والزرخرفية حيث أن تساوى 


- 197 - 





شكل ١617‏ 
زواياه وأضلاعه فيا بينها يسمح بتكوين شبكة خطوط منتظمة تشيدعلها 
الأشكال .وقد استعمله المهندس الممارى الكبير « قرانك لويد رايت » ق 
بعض أعماله لهذا الغرض . كا استعمل هذا المثلث قى رمسم العقد الاسلاتى . 





شكل “إم١؟‏ 


ثانيا : الإحصداس الجمالى عند الإنسان وها يتبعه هن #أثير سبيكولوجى . 
قبل أن نتناول هذا الموضوع بالدراسة نعطى نتائج تحربة قمنا مها على 
طلبة الصف الإعدادى بقسم الهارة بحلية المنو ن الحميلة بالاسكتدر ية عام 
/1” ؛ 19478 » ولقد عماولنا ى هذه التجربة معرفة نسبة إستحسان هب“لاء 
الطلية الجدد لبعض المستطيلات المتلفة السب بين الطول والعرض . . 


أختير موضوع التجربة مجموعة مسلسلة من الأشكال إبتداء من 
المر يعم حى المستطيل الزائد الاستطالة » وقد عرضت جميعها متجاررة 
على الطلبة لإختيار أجملها نسبا بالنسبة لحم كما فى ( شكل .)١154‏ 


3 مه حو 5 .و‎ ١ 





ومن بين الستين طالبا الذين أجريت علهم التجر بة يحد أغلوم إستحسنوا 
المستطيل الناتج عن النسبة الذهبية بن ضاعيه . أما بقية الطلبة فقد تفاوتت 
در جات استحسانهم حسب الخط البيانى الموضوع أسفل الشكل . 


وقك ]قرو يدل النتبية من اقيجة برش الاتمضاازات الى لتك بالقارب 
للمفاضلة بن المريع وبعض الأشكال المستطيلة . فقد تغيرت الاراء بين 
إستحسان للشكل المربع ورفض ملحوظ للمستطيل القريب الشكل من 
المربع ورفض بات للمستطيلات الزائدة الاسدطالة وأغَلبية تفضل المستطيل 
ذو علاقة القطع الذهمى بن ضلعيه هذا التشابه فى نتبجة التجرية الى قمنا 
3 ونئيجة الإحصائيات ابي تمت بالخارج لم تأت ممحض المصادفةءبل 
)0 


7#[ هس 


هناك حقيقة سنحاول استنباطها وإيضاحها . فواجينا الآن أن نيحث لاذا 
ظهرت هذه التفضيلات وعلى أى أسس موضوعية ترتكز ؟ يجب ألا نكتفى 
بالقول أن هذا الشكل قد راق لاطالب . شن واجبنا إزاء ظهور شعور 
عام اكتشاف الحقيقة البى أو جدت هذا الاختيار» وما الذى دفع الطالب 


إلى أن أذ هذا القر آر 


و اتا معد كلل شكل من الاشكال الى م علها الجر ية السابقة وتحاول 
أن لاه بالنسرة ( ردود الأقعال الى تحدما عند المشاهد . 


عر اجعة (شكل 064 يمد 1 ربع )١(‏ مثل الدائرة والمضامات المنتظمة 
- الشكل المستوى الأكر نقاء وتكاملا ووحدة حيث يظهر التساوى 
ببن أضلاعة وزواياه وممورية » ولو أن هذا التساوى يعتسسير -- فى 
عل التشكيل عدم توافر التنوع » ما أدى إلى استعاد هذا الشكل ىَْ 
بعض الأحران ‏ . وبإستعال هذا المر بع المسقط الأفقى فإنه يعطرنا احساساً 
بالثبات » أما باستعاله فى المسقط الرأمبى فرعا تحدث فيه تغغرات ظاهرية 


ته صاوى أبعادء نيجه نخويرات دصر ره 9 


وشكل (ب) يبين مستطيلا عرضه يساوى طول ضاع المربع السايق أما 
طوله فيساوى قطر نفس المربع » فتجد أن الإتجاه الذى يوحى به طوله غير 
م كد بوضوح . وهذا المستطيل يدخل ‏ التنوع فى التكوين بإستعاله مع 
المربع .. 


أما المستطيل شكل ( ج) حيث النسية بن طوله وعرضه ١:١4‏ 
فانة 0 تباينا كافناً بين ضلعدمه سواء أكان : ى الو وضع الأنقى و قرام 
لمواجه » كا بنج من شكله تأر باتبجاه ملحوظ . 


4لا م 


نتقل بعده إلى المستطيل ( د ) الناتج من تبة القعلع الذهرى ‏ تظهر العااتة 
المو جو دة ببن ضاعيه أكير راحة 0 لا #عاات هي اها تشكيلية : َق 


تجدد ظهور نسية لق الذعى بالتقسم 5 0 راجع ا .)١18‏ 


أما شكل ( ه ) فريين مستطللا حيث النسية بين ضاءيه ١‏ : 7 فالاإستطالة 
الو اضحة فيه تظهر انجاها م كدا. فاستعملها المعار رون الكلاسياث فى لديل 
فتحات الواجهات . 


وأخيراً المستطيل شكل ( و ) فنظراً للتفوق اإزائد لطوله فإنه يغلهر 
توجها قويا ىق شكله . 


وهكذا تكلمنا عن كل من الرياضة والإحساس الحمالى عند الإنسان . 


والسكال الآن ٠‏ مأ ص علا 4 التقارب ندمها 5 


إن الإنسان يبحث لا شعورياً عن النظام» إذ #قق فى نفسيته الرضا 
٠ 5‏ فالتا تصبح حياته أكير سهولة . فيظهر البحث عن النظام فى 
الأعمال الفنية الى هى عرة التطور المبدع للفنان ٠‏ وأنه بواسطة التناسيات 
الموفقة يدخل النظام والترابط فى الأشكال . 


وهكذا نحد العوامل الفسرواوجية والسيكواوجية . ودى الإرادة 
والاحساس قد تعاونت ودفعت إلى إختاره هذه الاشكال ى التجارب . 
ابا ظادرة ترابط ردود أفعال شعو رابة ولا شعو ر ره 0 وكل! در هان على كال 


بعءض التسب وتفوقها الحمالى على غير ها بالنسية للانسان . 


ل اوم1 ل 


انه ك' قلا ليس المقصود فى مجال التشكيل تحديد ووضع ثوانن 
جامدة كتالك الى كم العاوم المختلغة . ولكن المقصود وضع نتائج احصائيات 
على ليذه و صيات مرنه رارم ىّ تطممقمها مزجا متدا ويا من المعرقة 
والإحساس . قالمهتدس المعارى فى إختياره للنسب يفكر داكا فى الوصول 


إلى التوافق . فستعمل معر فته و كل عبر بته الاجكاربة فعا + 





7 


حل 


عحدث اذا خور ظاهرى للأشكال عند رواسا ندة تأثرات م:ظلوردة 
أو خداع بعر ؛ مما يغير من التأثر ات التّى أرادها المهدس الممارى . وإذلك 
فيجب أن محدد النسب وتئخد الأبعاد كا تراها وتسجلها الععن » وليست 
بال بعاد الى 5 الخواص الهتدسية للأشكال » قثلا القطر الظاهرى الكرة 
أو الأسطوانة لا يطابق قطرها الحقيقى بل يظهر داكا أصغر من حقيقته . 





٠66 شكل‎ 


فالعين لا ترى فى إشكل )١١6‏ إلا الخرء الممدد 50 ج دهوحيث جع د 
هما تقطن ماس الشعاعين الإ رجين من العين و مسان محيط السطح الاسطوائى. 
وهذا اللط جد يكون أصغر من القطر أ بءولذلاك فإن نسب الحم 
بحب أن محدد تبعا هذه الظاهرة . ولذلك فإن التقليل الظاهرى ق حتجم 
الأجسام ذات الأسطح المنحنية بجحب,تصديحه بزيادة قليلة ى حجمها . 

ولنحاول الآن التعرف على بعفى حالات التحويرات البصرية وطرق 


معالحتها . 


16 م 


أو لا : التأثر ات المأنظو ر به ملأاععروء2 5اء2:11 65ر1 


وهدفنا هنا توضيح الحالات الخاصة للظواهر النظورية والتأثيرات الى 
تنبئق منياء وهذا لا يعى أننا سنتناول بالدراسة عل ١‏ انظور . 


فتبعاً للنقطة الختارة لرؤية المنى تأسعذ الأشكال المكونة له مظاهر 
متنوعة » ل نفهم جد التحويرات النايجة عن التأثعرات المنظورية فقد 
اختر نا شكلا سيطا عيارة عن سطح مربع يوضع مواجها للعين وعلى 
مسافة مناسيةءكا فى (شكل 165 ).فنجده يظهر بام سمته دون أن تسجل 
العمن أى و يرات لشكله . أما إذا كان ااسطح مستطيلا مائل الوضع بالنسبة 





شكل ١٠6‏ 
للعين »كنا فى (شكل ١617‏ )حيث النقطة ١‏ أقرب للعين من النقطةب فنجد الإر تفاع 
١‏ “لايظهر مساويا ألار تفاع ب ب فيظهر اللحطان أب» أ-ب- زائلن 
ليتقابلا فى ز الواقعة على خط الآفق . ففى هذه الخالة يوجد تحوير 
ظاهرى للسطح أب 07 8 ٌْ 
فى (شكل )١58‏ فإننا ند حورا فى الشكل نتيجة زوال الحطوط الر أسية . 


وهما مسبق عكن تفسير. التصحيحات الى وجدت ق العارة الكلاسيكية 


شكل م١‏ 





شكل باه ا 
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وى أغلب عمارة العصور الوسطى . (فشكل )١154‏ يبن اختلاف مقاسات ‏ 
الشكل المرنى مع تساوى زوايا الرؤية . حيث زيدت الأبعاد كلما 
ارتفع الشكل عن عين المشاهد حبى تظهر الأشكال متساوية . 





١64 شكل‎ 


رؤينها من الخارج ف المنظور كا هومو ضح (شكل )١1١‏ فقد شيد مهندسو 


مسمسسمسمه 040 ا “يشي || اسييست. | ”_سسميصمسب 


٠١١ شكل‎ 


عصر الهضة قبة خارجية تغلف القبة الداخلية, وبإرتفاع أعلى مهاءكا فى 
(شكل ١1١).فظهرت‏ القبة بالشكل الذى أراده لا المهندس المعارى . 
كا استعمل أدضا المهندسون العرب القبة ذات الرقبة اللأسطو انية لتصحيح 
نمس الظاهرة 1 ظ ْ 





ولتصحيح التأثيرات المنظورية نتيجة زوال الحطوط وذلاك للاحتفاظ بالسمة 
الأصلية لتوازمها نلاحظ ق المسقط الأفقى (شكل )١١1١‏ حيث مد المهندس 
لم" اليعد . ظ 


ضة نص م 





وكذلك مجد مخطيط ميدان الكابيتول بروما فقد حاول فيه المهندس 
الممارى أن يوثر فى المشاهد محيث يرى الميدان محتفظا بالسهات الأصلية 
الشكل المتوازى المستطيلات (شكل 157 أ ) فصمم الميدان دون توازى 





١ ١51 شكل‎ 


ضلعيه » كا فى (شكل: ١*1‏ ب).وهكذا نجد المهندس الممارى يصحح من 
التحويرات الضارة للإتزان النائيحة عن المنظور 


شكل ١١18‏ ب 





وم ل 


كا نيحد المهندس المهارر ى ق ظروف أخرى وزيد من شدة التحويرات 
المنظورية ليو كد العمق مثلا . فنجد أغاب الدوابات القوطية واار وماتساك 
يخيشق تأثير ها من تدرج عقودها المتتابءمة مما محدث تأثيراً منظوريا 
واضحا راجع ( شكل )١155‏ . 


كنا صمم السلم اليايو ى بالفاتيكان (شكل )١54‏ حيث نجد القاية الآولى 


مزه مولدة ائطين غير متوازين» فيل عر ص الدرج وار تفاع السمف 










: سانا 


208 ير 


ظ 
: 


اال لل ةا 


وححكتنهد 


- 





١٠١514 شكل‎ 


عند الصعود . وهكذا نجح المهندس الممارى فى إعطاء إحاء بزيادة طول 
السام عن طوله الحقيقى » وبالتالى إحساس-المشاهد الواقف فى مو المدخل 
ذر يادة ار تماع دمو عه الدرج وأردتماء قلأس4ه اليا أ كاله اأصعود - حو 


السماء . 


كذلك جد التضييى الإر ادى للحيزات فى تكوين المعايد المصرية 
القدعة راجعم شكل .)١(‏ فيظهر التقليل المتتابع سواء فى العر ض أم ف الار تفاع 
مع تقليل شدة الاضاءة تدر ع إلى أن نصل إلى قدس الاقداس . فهذه 
الطريقة التشكيلية وصل المهندس المعبارى إلى هدفه السيكو اوجى لإحداث 
الرهية والقدسية . ظ 


ل و84 سه 


المتشابة ى تكوينها التشكيلى» و لكن تقل أبعادها بالتتايع . مما يوكد التأثى. 
النضورى قرع تى الا حساس بالا ندفاع إلى السهاء . 





انا 8 التأثر ات النالمة من داع البصر 1 )2 5 أن |!1 


عمارنة تفع ا بآخر أفقى وكللاتهما بنشس الطول (شكل 15 
فإننا جد المستقم الرأسى يظهر دائماً أطول من الأفقى . 


- 1و١‎ 


-- مه 00 5 
شكللى ١٠١١‏ 


طولا من الضلعن الاخرين . وبالسية لآمر بع قَْ الو ضع الر أمى. المواجه ظ 
الكل يظير ل كال شكله عب آنه تقال من إراقاءه فليا . 


كا يبين شكل 0101 بات م متساوية / ء أحدها باب 


ا اللا ظ 


١‏ ب 


شكل ١9‏ 
مخط الحرط » أما المربع (ب) فيتضمن خطوطاً أفقية متوازية » والمربع( ج) 
يتضمن خطوطأ. رأسية متو ازية . نلاجظ إختلاف السمة ين المر بعات 
الثلائة . فالمر بع وبي يظهر لاني من المر بع (6)1أما المربع ( ج ج ) فيظهر 
أكير ارتفاعاً . 


للاج١‏ اس 


وبوجه عام فإن أى شكل إذا ما أكد إتجاهاته مخطوط متوازية ففى هذه 
الحالة تظهر الإستطالة فى الانجاه الموازى للخطوط المتوازية . كيف نمسر 
هذا التحور الظاهرى وهذه الاستطالة الظاهرية للأشكال ؟ 
كلنا تعرف أن إحاطة السطح مخط مغلق يعطى محديدا دقيقا لهذا 
السطح. أما السطح الغير محدد فإن الععن بتتبعها اللخطوط المتوازية بداخله 
تتجاوز الطول الحقيقى هذه اللحطوط فتنتج الاإستطالة الظاهرية للشكل . 
كذلك نجد فى ( شكل 118) أن الدائرة الحارجية فى الشكل الآعن تظهر 


© 


شكل ١١‏ 
. يقطر أقل من قطر الدائرة الداخلية بالشكل الأيسر فى حين أمهما فى الحقيقة 
متساويى القطر . 

أما (شبكل )١54‏ فيبين فق )١(‏ مجموعة من الاطوط المتوازية ٠‏ وى 
(ب) نفس مجمعة اللخطوط السابقة مع إضافة أجزاء مستقيمة للخطوط 
موجهة بطريقة معكوسة .يفحص الشكل نحد أن مجموعة الخطوط فى )1١(‏ 





تظهر متوازية ٠‏ أما فى (ب) فتظهر غير متوازية كا هو مبن باللنطوط 
المنقوطة إل( ج) . 


و(شكل )١1١‏ يبين ىق )١(‏ نصف محيط دائرة » وق (ب) نفس 
نصف المحيط ولكن مغلق عستقم يصل الطر فءن ٠‏ عمقارنة القوسين تظهر 


١‏ ).م 


٠١ شكل‎ 


فلطحة للقوس (ب) معبى أن طول القوس (ب) يظهر أقل من طول القوس 
١١).أماق‏ ( ج ) فقد سمح المظهر البصرى بإطالة طرق القوس قليلا 
عستقيمن صغر ين حى تظهر نصف الدائرة قى تمام شكلها . 

كا يبين (شكل 17١‏ ) خطين منقوطين ده وز متوازيين وداخلن 


ف زاوية حادة ح طاى شكل (1) » فع:امهما متساويان ق الطول إلا 
)١*(‏ 


سب 188 اجيد 


م 7 
© © © © © © 6 





5 
هي َ 
+ »© ه »© © © © حار 
٠. ١‏ "م 
و و ةي 0 
©؟هى 
6 
ضٍٍ 
0 55 ا 


١/١ شكل‎ 


أن د ه يظهر أطول من الحط و ز . وتتذير هذه الظاهرة فى الشدة تبه 
لقدار الراوية » فيتلائى الحداع شيئاً فشيثاً بتقليل الزاوية حبى نصل 
إلى توازى ضاعها كنا فى (ب) حيث يظهر تساوى الحطين المنقوطين حى 
ولو كانا مائلين على الضلعين ح ط . ط ى كا ق(ج )نما يمكن معه القول 
أنه لإلغاء الداع أحيانآ توضع الأشكال فى أو ضاع متطابقة . 


أما (شكل ؟7١)‏ فيبين ظاهرة الإستطالة الظاهرية للمستقهات . ليكن 
أب » - د مستقيمين متساويين ق الطول » و بإضافة الأسهم كا الشكل 
يحد أن المستقم أب يظهر أقصر من المستقم ج د . 
ال ا 
شكل ١1/7‏ 
و (شكل )١79‏ يبين مستقيات متوازية » حيث جد خطوط اللهشير 
الى تقطعها بالميل نع توازمها ظاهرياً . 


2 
بجي. 
2 
2 





أما وشكل 174 أ) فيبين مجموعة 


١/9“ شكل‎ 


م 


المدلثات المتساوية الأضلاح 


ال 


ود 


22 
<0 


وخ خمخخمصصمصو/جو/و أخأأأأ22 





لذ ه4١‏ سمه 


85و 


المتداخلة . ومن مركز المجموعة نرمم دائرة على هذه المثلثات . جد 
أن هذه الدائرة تأخذ مظهر البيضة رأسها متجهة إلى أسفل . ونحد هذه الظاهرة 
أيضاً فى (شكل ١1/4‏ - ب) » وأما فى ( شكل 11/4 - ج ) فنجد نفس 
الظاهرة تسيب تقعير أ ظاهرياً لاضلاع المربع . 


ويبين (شكل 1١970‏ أ) خطين متوازيين رنماً فوق مجموعة من خطوط 
متقاطعة فيظهر إنتفاخ ظاهرى يلغى توازسهما » أما (شكل هلا١ ‏ ب) 





شكل ه/ا١ ١‏ شكل هل/ا١‏ اب 


فيين عكس الخالة الابقة . و(شكل )١775‏ يببن مجموعة من ستة مكعبات . 
وبقلب وضع الشكل يصعج عددها سبعة مكعبات . وأخيراً يبن (شكل 
07 مجموعة من الدوائر تظهر بشكل حازوفى . 


١7/5 شكل‎ 


اء 4" 3 


م 





0 5) 


ال 





بعد أن استعر ضنا معا صور الجداع البصرى لبعض الأشكال 3 نئناو ل 
بعض الأمثلة حيث حاول المهندسون المعاريون أن يقومو ١‏ بتصحيحات 
للتحويرات البصرية . 

ففى العارة اليونانية الدورية بمكن أن جد أمثلة ومعلومات مفيدة 
عن الطرق | لتلمة لتدار لك حدوتث التحو هرات البصرية . 


فتتيجة لخداع البصر يظهر المعيد (شكل )١78‏ وكأن أعمدته مائلة إلى 
الخارج من أعلى شكل ١(‏ ) ولتصحيح هذا الحداع وإظهار الأعمدة رأسية 
بالنسية للمشاهد كا فى شكل (ب) فمد سشيدت «ارعبيب” 


إلى الداخل قليلا من أعلى شكل ( <) 





شكل 7 ١‏ 
ر [االللل 


وكذلك تظهر الخطو ط الأفقية-منحنية إلى أسفل كما ى ١(‏ ) من الشكل . 
لسابق » ولتصحيح هذا الوضع لتظهر هذه االلخطوط أفقية ية تماماً كما فى 
شكل (ب) كل لات هذه االحطوط محذبة إلى أعلى كافى ( ج) من 
الشكل السابق . 





بج 15194 اد 


وأخمراً تظهر الأعمدة ق الواجهة وخلفها حائط الخلوة ما عدا عمودى 
الزاوية اللذان يظهران ومن خخلفهما الضوء مما محدت تكلا ظاهرياً 
لبدنهما » ولتلاق ذلك فقد شيدت أعمدة الزاوية 'بقطر أكير قليلا عن بقية 
الأعمدة ‏ ظ 


و (شكل )١1784‏ يبن كيفية معاحة التآكل الظاهرى الجسم الاسطواى 


كا فى (ب) وذلك يعمل تنفيخ له بالوسط كا ى ( <) حبى يظهر اسطوانى 2 
تماماً كانى .)١(‏ 





شكل ١74‏ 
وكذلك بأخخذ أمثلة من العارة المصرية القدعة يظهر لنا التصحيح للخداع 
البصر الذى إتبع فى معيد مدينة هابو » فيدلا من إحتداب الخطوط الأفيقة 
إلى أعلى ‏ كا بينا ف المثال السابق للمعبد الدورى الاغريقى ‏ حبى تظهر هذه 
الخطوط أفقية تماماً فان المهندس_الممارى المصرى قد احترم أفقية هذه 
الواجهة إلى الأمام ناحية المشاهد (شكل )١8٠‏ كا هو مبين بالحط أب . 
هذا الا محناء على الر غم من أنه قليل حداً الا أنه أدى التصحيح المطلوب 





وأنه من بين الحلول الى لحأ لا الممارى المصرى جدها ليست تصحيحات 
ولنأخذ مثالا لذلك صرح مدخل معبد الأقصر . فيكشف لنا (شكل )١8١‏ 


ع  -‏ وووستسي سم سك سنح عقتو 51790131 
5 
36 
38 
0 


سه 


مجم يي سام ارد - 











اس 


١8١ شكل‎ 


عدم تساوى إرتفاع المسلتين اللتين أخام: المدخل + مما أئح على المهندس 
الممارى فى أن يحد حيلة تسمح بظهور تساوى المسلتين بالنسبة للمشاهد الآتى 
عن طريق الكباش تبعاً لإنجاه محورى متعامد على الصرح . فأوجد الحل ' 
كا يبينه (شكل 7) حيث وضعت المسلة الكبيرة إلى اللخلف قليلا بالنسبة 
للمسلة الأخرى . 
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